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Desafiar a gravidade: incertezas,
transitos e rumos para quedas

Todos conhecem a histdria: enquanto observava a
lua e pensava no que a mantinha no céu, Newton
Viu uma macéa cair do seu pomar. Compreendeu,
entdo, que a lua ndo estava suspensa e estatica,
mas que caia continuamente.

Mais tarde, Einstein propds que a gravidade seria
responsavel por regular o movimento de objetos
inertes.

Para a cosmologia, a gravidade é o que faz
com que a matéria dispersa se aglutine, e, uma
vez aglutinada, se mantenha intacta. E isso que
permite a existéncia da maior parte dos objetos
gue conseguimos ver No Universo.

Do ponto de vista pratico, € mais simples: a
gravidade é a forca que da peso as coisas na
Terra e faz com gue caiam ao chéo.

Estamos em queda. Ndo pela forca da gravidade
apenas, mas pela gravidade das coisas. Pelo peso
de estarmos parados, confinados, isolados e
inertes diante de um dos momentos mais graves
da histdria, agravado, ainda, por outras forcas que
também exigem uma enorme resisténcia.

Estamos em queda, diante das incertezas do
Audiovisual, que procura diferentes formas de
viabilizar a criacdo e a producdo de novas obras,
enguanto vé o publico crescer por multiplos
mercados e plataformas. Que, no Brasil, € atacado
mesmo ocupando a quinta posicdo no ranking das
atividades economicamente mais relevantes do
pals.

Caimos até mesmo nas falhas de conexdo
de internet. “Vocé estad mutado!”, “estdo me
ouvindo?”, “estd travando um pouco, melhor
desligar o video”. Telas desligadas, na iminéncia
da queda, em aulas que também tiveram que

buscar outros meios.

Como alerta Ailton Krenak em Ideias para
adiar o fim do mundo: “Isso € um abismo, isso
é uma gueda. Ent&o a pergunta seria: ‘Por que
tanto medo assim de uma queda se a gente
nao fez nada nas outras eras sendo cair?’ Ja
caimos em diferentes escalas e em diferentes
lugares do mundo. Mas temos muito medo

do que pode acontecer quando a gente cair.
Sentimos inseguranca, uma paranoia da queda
porgue as outras possibilidades que se abrem

exigem implodir essa casa que herdamos, que
confortavelmente carregamos em grande estilo,
mas passamos o tempo inteiro morrendo de
medo. Entdo, talvez o que a gente tenha de fazer
é descobrir um paraguedas. Ndo eliminar a queda,
mas inventar e fabricar milhares de paraguedas
coloridos, divertidos, inclusive prazerosos”.

Foi o movimento que nos trouxe até aqui: o
movimento dos frames, dos quadros, tirados

de sua estabilidade quando colocados juntos. A
palavra Cinema, irma da Cinematica, da Cinética,
e, hoje, em transito, como sempre esteve,
mutante. Transitamos do mudo para o sonoro, do
preto e branco para o colorido, do analdgico para
o digital. Mais mutacdes e maravilhas.

Quando a Alice de Carroll cai no buraco do coelho
ela adentra outros mundos, outros possiveis
narrativos, outras I6gicas. Uma espécie de transe
gue Nos prepara pra um transitar entre esses
mundos, em constante queda. O transito e a
transitoriedade sdo a propria experiéncia da
gueda, eternamente ressignificada. A experiéncia
de guem narra - e também de quem frui as
multiplas narrativas - em multiplas telas, multiplas
identidades.

Enguanto caimos, caem também muitos dos
padrdes e normas que Ndo NOos servem mais e que
precisamos abandonar. Essa queda, por sua vez,
revela ndo apenas a urgéncia de diversos rumos,
mas rostos, vozes e narrativas outrora ignorados
e oprimidos.

Na aviacdo, costuma-se dizer que o voo de uma
aeronave é uma gueda controlada de um ponto
de partida a um determinado destino.

Propomos, entdo, reflexdes sobre possiveis rumos
para fazer, pensar e ensinar audiovisual. Sem
deixar que a velocidade das coisas nos impeca

de ver o que acontece, mas aproveitando o
movimento.

Para terminar, lembramos as palavras de
Fernando Sabino em Encontro Marcado: “Fazer
da interrupcdo um caminho novo. Fazer da queda
um passo de danga, do medo uma escada, do
sono uma ponte, da procura um encontro”.

Que possamos procurar juntos nesse proximo
encontro da Socine.
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Teoriado cinemae
métodos para pesquisade
video nas redes sociais’

Adil Giovanni Lepri?
(Doutor em Cinema e Audiovisual — UFF)

Resumo: Neste trabalho pretende-se realizar uma reflexdo tedrico-metodoldgica que
aponte para caminhos de investigacdo do video nos Sites de Redes Sociais (SRS) como
objeto a partir dos estudos do cinema. Propde-se conjugar as ideias da poética do

cinema (BORDWELL,2012; THOMPSON, 198 8), com o conceito de affordances (DAVIS e
CHOUINARD, 2017) e técnicas de visualizacdo de dados imagéticos massivos (MANOVICH,
2017).

Palavras-chave: Teoria do cinema; Metodologia; Sites de Redes Sociais; Audiovisual.

Abstract: This paper intends to put forth a theoretical and methodological reflection

that points to ways of researching video in social networking sites (SNS) as an object
through the lens of cinema studies. | propose to conjugate the ideas of the poetics of
cinema (BORDWELL, 2012; THOMPSON, 1988), with the concept of affordances (DAVIS e
CHOUINARD, 2017) and massive imagetic data visualization (MANOVICH, 2017).

Keywords: Film theory; Methodology; Social Networking Sites; Audiovisual.

Introducao

Diversos estudos quantitativos tém demonstrado sistematicamente a prevaléncia da
imagem, e do video em particular, nos Sites de Redes Sociais (SRS). No entanto, as analises
destes objetos audiovisuais no campo da comunicacdo tendem a se concentrar majorita-
riamente em identificar padrdes semanticos em grandes quantidades de publicacdes atra-
vés da analise de conteudo, ou em realizar cartografias de redes (LEWIS et al, 2020; DOS
SANTOS; CHAGAS, 2018; WELBOURNE; GRANT, 2016). Embora seja inegavel a contribuicdo
destas metodologias, ao utilizd-las exclusivamente perde-se boa parte do objeto, o carater
audiovisual em si mesmo. Dessa forma, a analise textual parece ser um caminho interessante
a se trilhar para analisar os videos em questdo, sendo possivel entdo pensar em uma poética
do cinema voltada ao estudo da composicdo de programas de efeitos e a atividade do es-

pectador, a partir de Bordwell (2012), aplicada ao video nos SRS. Nesse sentido, aceitando

1~ Trabalho apresentado no XXIV Encontro SOCINE na sesséo: Perspectivas metodologicas em estudos de cinema e audiovisual,
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a premissa de gue a analise filmica € uma ferramenta apropriada para apreender os videos
nos SRS, ainda é preciso dar conta de um problema de pesquisa importante: a formacdo do

corpus.

No trabalho com o audiovisual nos SRS a questdo da escala é claramente um obsta-
culo ainda intransponivel para dar conta de colecdes de objetos. A pergunta entdo é como
analisar um objeto que é, por definicdo, massivo e efetivamente “infinito” - porgue cons-
tantemente ampliado em uma velocidade incomparavel ao cinema e a TV?® - utilizando a
andlise fllmica? E possivel analisar de forma representativa canais e criadores de conteudo
individuais ou tendéncias? Quais s&o as estratégias possiveis para a formacdo de um corpus
manejavel para o tipo de pesquisa qualitativa que a analise textual exige? Quais elementos
para-textuais como titulos e descricdo, miniaturas e redes de recomendacg&o analisar e por

qué?

Para comecar a apontar caminhos para as repostas a essas perguntas, mas sem a pre-
tensdo de exaurir as possibilidades tedrico-metodologicas para manejar o objeto, este artigo
faz uma breve reviséo tedrica de alguns autores que trabalham no campo das redes sociais e
empreende uma pequena e inicial coleta de dados do canal de Guilherme Boulos no periodo

de sua campanha para a prefeitura de Sdo Paulo em 2020.

Affordances e analise filmica no YouTube

Pensar a circulacdo de conteudo nos SRS é um desafio que se torna mais complexo
ao se deparar com a opacidade de seus algoritmos de recomendacdo e apresentacdo de
conteudo. Para Rieder et al (2017): “Enguanto o YouTube pode ndo se conformar aos sonhos
de uma comunicacdo e hierarquias horizontais, no topo, mais frequentemente, estd uma
nova elite que prospera através da controvérsia e do dissenso.” (p. 64) Os autores ainda
argumentam que as diferentes instancias algoritmicas, o vernaculo da plataforma e ciclos de
atencdo funcionam de um modo interconectado que vai muito além da mera producéao de
dados para os algoritmos, constituindo o funcionamento do YouTube de tal forma que ndo

é possivel dissociar criacdo e circulacdo de conteudo.

Nesse sentido, o conceito de affordances é importante para compreender estas plata-
formas de maneira mais adeguada. Para Davis e Chouinard (2017) affordances se referem a
como plataformas s&o permissivas ou constritivas com os usuarios, colocando as possibili-
dades em um espectro que vai da exigéncia pelo cumprimento de certas acdes até a recusa
da capacidade de realizar outras. Se centrando em como as affordances funcionam os au-
tores propde um modelo que pode capturar a variabilidade no modo como estas mediam

entre caracteristicas e resultados de determinados artefatos.

gundo o site Statista, em 2020 foram colocadas em média 30 mil horas de contetido no site por hora. Disponivel em:
statistics/259 hours-of-video-uploaded-to-youtube-every-minute/ Acesso em 12 jan. 2022.

4 - No original: "While YouTube may not conform to dreams of horizontal communication and flat hierarchies, sitting on top, more often than not
is a new elite that thrives on controversy and dissent!
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Lewis et al (2020), por exemplo, propdem um olhar para o YouTube a partir de como
a relacdo entre diferentes affordances pode condicionar os videos criados no site e fazer
emergir qualidades materiais que moldam o comportamento de usuarios em uma platafor-
ma chave para prospectivos influenciadores e celebridades online desenvolverem e moneti-

zarem audiéncias, o Programa de Parcerias do YouTube.®

As autoras trazem inUmeros apontamentos interessantes sobre os objetos que abor-
dam, no entanto, a sua chave metodoldgica acaba por perder boa parte do carater audiovi-
sual do objeto em si ao fazer uma analise focada em transcricdes dos videos. Embora possa
se argumentar gque os objetos em questdo - videos resposta - sdo dominados pela fala, ha
gue se indagar que particularidades expressivas o video traz nesses objetos. O usuario que
entra em contato com estes conteldos ndo se depara com texto ou apenas som, mas sim
com uma obra audiovisual. Nesse sentido olhar para a articulacdo da linguagem audiovisual,
mesmo que de forma conjugada com uma analise retodrica ou discursiva parece indispen-

savel, mesmo gque o uso dessa linguagem ndo seja particularmente chamativo ou refinado.

Poética do cinema e anadlise filmica nos SRS

Para Bordwell (2012), grosso modo, a forma artistica € como um principio organizador
que trabalha ndo no conteudo, mas nos materiais. Destes materiais, os principios relevantes
criam um todo que visa atingir efeitos e a questdo central da poética do cinema é entdo:
como filmes s&o feitos para gerar certos efeitos? Assim, o autor define a atuacdo da poética
em duas areas de inquérito, a poética analitica, que estuda os materiais e formas de filmes
para trazer a tona os principios que os compdem, ou seja, promove explicacdes funcionais;
e a poética historica, que se concentra no estudo de principios de feitura de filmes em con-
textos histdricos particulares, se concentrando em analise de filmes, mas também de normas

e praticas do oficio.

Nessa esteira Thompson (1988) aponta, a partir de um didlogo com os Formalistas
Russos e da mobilizacdo de uma concepcdo de estética kantiana, que filmes e outras obras
de arte nos mergulham em um tipo de interacdo ndo-pratica e brincante, renovam as per-
cepcodes e outros processos mentais pois Ndo possuem nenhuma implicacdo pratica. A auto-
ra argumenta pela necessidade do analista olhar ndo para um conjunto de estruturas formais
estaticas - como uma posicdo “vazia” formalista ou “arte pela arte” - mas ao invés disso,
para uma interacdo dindmica entre essas estruturas e uma hipotética reposta do espectador
a elas, pensando, assim como Bordwell (2012), na apreensdo de uma obra audiovisual como
um processo de dar deixas para uma resposta espectatorial altamente ativa. A énfase no pa-
pel do espectador ja presente no trabalho dos dois autores se torna ainda mais fundamental
ao pensar o contexto do audiovisual nos SRS, pois nas plataformas o préprio consumo de
cada usuario torna-se um elemento imprescindivel para a circulacdo dos videos, servindo

como base para os sistemas automatizados de rangueamento e de recomendacéo.

5 - Disponivel em: https://support.google.com/youtube/answer/728517hl=pt-BR Acesso em 12 jan. 22
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No YouTube por exemplo, o processo de consumo se transforma em um tipo de traba-
Iho de curadoria e avaliacdo imperceptivel dos usuarios. O trabalho espectatorial é extrema-
mente relevante na constituicdo do proprio cenario produtivo da plataforma como um todo,
pois como discutido anteriormente, as instancias algoritmicas do YouTube e seu impacto na

circulacdo de conteldo sdo indissocidveis da producdo de contelddo em si.

A autora ainda destaca a necessidade de se pensar no gue ela chama de backgrounds
(ou contextos), para realizar as analises de maneira menos abstrata. Para os fins de pensar
um meétodo de analise apropriado ao video nos SRS, este reparo que a autora faz pode ser
oportuno para indicar uma comparacdo com a nocado de affordances apresentada anterior-
mente. Analisar um conjunto de videos a luz de determinadas affordances pode trazer resul-

tados e insights diferentes e igualmente relevantes, embora n&do generalizaveis.

Visualizacao de dados imagéticos massivos e a formacao de corpus

Indo de encontro a discusséo feita na secdo anterior e apontando para o cerne do
problema apresentado inicialmente neste artigo Manovich (2017a) argumenta que a pes-
quisa em artefatos Unicos e o “close reading” eram légicos para o contexto do século XX
onde o consumo de midia era majoritariamente de trabalhos Unicos. O autor desenvolveu
em diversos artigos e publicagcdes entdo o que ele chama de “Cultural Analytics”, um estudo
quantitativo de padrdes culturais em diferentes escalas utilizando métodos de raspagem de
conteudo automatizado na internet e visualizacdo de imagens em grande escala. O projeto
de visualizacdo de grandes colecdes de fotos do Instagram realizado em 2016 é um exemplo
deste método que é em primeiro lugar sobre poder efetivamente visualizar estes conjuntos

massivos de informagdo imagética.

Nesse sentido, dois argumentos se apresentam sobre o por que acredito que os mé-
todos apresentados por Manovich sejam mais apropriados para a formacdo de corpus do
gue para uma analise efetiva de objetos audiovisuais. O primeiro ja € colocado pelo préprio
autor, ao destacar que estatistica é sobre apresentar um sumario e desconsiderar o restante
como ruido a ser descartado. Em segundo lugar é necessario apontar para a dificuldade de
se analisar objetos audiovisuais a partir dos métodos automatizados e de aprendizado de
maaqguinas utilizados pelo autor para compreender colecdes de fotos, por exemplo. Embora
muito tenha se avancado nas ferramentas computacionais para a analise de videos de forma

automatizada, ainda ndo é possivel realizar analises significativas a partir delas.

Dito isso, a seguir apresenta-se uma breve e inicial coleta de dados do canal de Gui-
Iherme Boulos no YouTube durante o periodo da campanha para prefeitura de Sdo Paulo em
2020 a titulo de uma espécie de “protdtipo metodoldgico” desta primeira fase de formacao

de corpus e identificacdo de problemas de pesquisa de modo indutivo.
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Visualizando Boulos

Com a utilizacdo da ferramenta de raspagem de dados YouTube Data Tools (Rieder,
2015) foram coletadas informacdes de 269 videos publicados no canal Guilherme Boulos®
entre agosto e outubro de 2020. O primeiro aspecto interessante da coleta é a visualizacdo

das miniaturas em forma de mosaico, a partir do método de Manovich (2017b).

Figura |. Mosaico de miniaturas do canal Guilherme Boulos. Elaboragao do autor.

Chamam atencdo neste mosaico dois aspectos, que podem ser desenvolvidos e anali-
sados. Em primeiro lugar a maior parte das miniaturas traz o rosto de uma pessoa, majorita-
riamente o proprio Boulos, e em segundo lugar é predominante o uso das cores da campa-
Nnha, roxo e amarelo. Embora possam parecer constatagcdes dbvias, sdo dados relevantes e

podem levar a outros /nsights interessantes a partir de investigacdes mais detalhadas.

Quase todos os videos estavam categorizados como “Noticias e politica”, exceto 25
lives que estavam na categoria “Entretenimento”. Esta informacéo j& pode apontar para uma
avenida interessante de investigacdo, que deve tentar compreender o por que desta dife-
renca, se € uma questao da plataforma (uma affordance de exigéncia) ou se foi uma escolha

livre da equipe do candidato.

Foram identificados apenas 5 videos com mais de 100 mil visualizacdes, sendo 3 tre-
chos de Boulos na midia tradicional (em debates e sabatinas) e 2 de um conteudo nativo:
seu programa recorrente “Café com Boulos”. E interessante perceber que os 2 “Café com
Boulos” sdo sobre fake news e jornalismo, temas “quentes” daquela eleicdo, sugerindo que
os ciclos de atencdo sdo de fato elementos importantes na popularidade de videos na plata-

forma, como apontam Rieder et al (2017).

A partir deste levantamento uma série de decisdes diferentes poderiam ser tomadas
para a formacdo de um corpus direcionado para uma analise filmica nos moldes apresenta-
dos na secdo anterior. Podem se tomar os videos mais assistidos, ou os menos assistidos, os

mMais comentados, os com maior incidéncia de “ndo curti” ou a partir de desvios de padrdo

6 - Disponivel em: https://wwwiyout soficial Acesso em 13 jan. 22.
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nas miniaturas, por exemplo. Pode-se também pensar em analisar um conjunto de videos
similares na visdo do algoritmo do YouTube fazendo um método de “bola de neve” a partir

de videos recomendados ligados a um determinado video escolhido do canal.

Consideracoes finais

Este artigo pretendeu fazer reflexdes iniciais para uma abordagem do campo de es-
tudos do cinema e audiovisual para o video como objeto de investigacdo nos SRS. Para isso
defendeu-se o uso de um método indutivo (BORDWELL, 2012) baseado em uma poética do
cinema levando em conta os contextos (THOMPSON, 1988), entendidos como comparaveis,
no caso das redes, as affordances. A ideia é poder pensar em dispositivos e funcdes nas
obras em relacdo com o contexto da plataforma, utilizando como estratégia de formacao de
corpus e elaboracdo de problemas de pesquisa métodos de raspagem de dados na internet

e de visualizacdo em massa de dados imagéticos (MANOVICH, 2017b).
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Mito e cinema em Antigona
— a resisténcia esta no sangue
(2019) de Sophie Deraspe’

Alex Beigui®
(Doutorado — UFOP)

Resumo: A apropriacdo e atualizacdo filmica do mito de Antigona pela diretora canadense
Sophie Deraspe abre espaco para a discussdo acerca do ndo lugar dos imigrantes. Faz-

se urgente pensar a reescrita e a apropriacdo ndo apenas a partir de uma abordagem
comparada tradicional em gue se pese, sobretudo, pensar os niveis de proximidade e
similitude entre a obra referente e as obras recriadas, mas e, sobretudo, pensa-las através
de uma comparacdo diferencial.

Palavras-chave: Antigona, mito, reescrita, cinema, Sophie Deraspe.

Abstract: The appropriation and filmic updating of the myth of Antigone by the Canadian
director Sophie Deraspe opens space for the discussion about the non-place of immigrants.
It is urgent to think about rewriting and appropriation not only from a traditional
comparative approach in which the levels of proximity and similarity between the referent
work and the recreated works are considered, but, above all, to think about them through a
differential comparison.

Keywords: Antigone, myth, rewriting, cinema, Sophie Deraspe.

O importante quando pensamos as relacdes que envolvem o jogo apropriativo teatro
e cinema hoje corresponde em larga escala com o desenvolvimento historico dos estudos
comparativos entre linguagens. O fendmeno migratério de uma determinada arte para outra
arte configura-se como recurso de longa data, o que aponta para um dialogismo cultural
fundante que envolve também e, sobretudo, os meios de recepc¢édo, edicdo e leitura envolvi-
dos nos processos de reconfiguracdo e dinamicidade de género. A tragédia grega enquanto
género aponta para uma estrutura relativamente fechada. Tal estrutura torna suas releituras
e reconfiguracdes, com raras excecdes, fortemente presas ao conteudo e a tematica, fios
condutores do olhar criativo composicional. Nesse sentido, reconhecemos mesmo em obras
atualizadas e reapropriadas a forca dessa moldura estrutural. Parece-nos importante reco-
nhecer gue se essa “moldura estrutural” que nos faz reconhecer o mito tragico independente

da leitura, sobre o mito, proposta, € ela também e, paradoxalmente, que permite a mobilida-

abordagens comparatistas.

Literatura Brasi
€ Programa de
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de e flexibilidade de abertura e reconfiguracdo histérica. Ou seja, € a permanéncia e coerén-
cia estrutural que torna o mito tragico capaz de ser revisitado; em certa medida desviado,

abrindo-o como dispositivo critico de seu e de outros tempos.

De Edipo Rei de Pier Pasolini (1967) a Medeia de Lars von Trier (1988) pode-se detectar
uma certa literalidade do mito tragico, cuja intertextualidade se faz por aproximacdo e uma
certa subalternidade a tematica e ao conteldo mitico. Evidentemente que embora essa es-
trutura discursiva esteja expressa em importantes reconfiguracdes da tragédia para o cine-
ma, ela ndo é imune a desvios e alteracdes que, embora ndo modifiguem o sentido do mito,
torna-o plastico e o situa em diferentes contextos enunciativos e performativos. £ o caso,
por exemplo, de reescrituras dentro do proprio género teatral, tais como as pecas de Bertolt
Brecht e de Jean Anouilh, baseadas na Antigona de Séfocles. O aspecto leitoral presente nos
diferentes modos por meio dos quais dramaturgos (as), diretores (as) exploram as camadas
do mito tradgico demonstra que o principio do tragico esta pautado na experiéncia de sofri-
mento ou como melhor esclarece-nos Raymond Williams no sentido da acdo revolucionaria

advinda dessa experiéncia de sofrimento.

A acdo tragica ndo é, no seu sentido mais profundo, a confirmacéao
da desordem, mas a compreensdo, a experiéncia e a resolucdo dessa
desordem. Em nossa propria época, esta acao é geral e o seu nome
usual é revolucdo. Temos de ver o mal e o sofrimento na desordem
efetiva, que torna necessaria a revolucdo, e na luta desordenada
contra essa desordem. Temos que reconhecer o sofrimento em uma
experiéncia imediata e proxima, e ndo encobri-lo por meio de uma
busca de nomes e definicdes. NOs, no entanto, seguimos a acdo em
sua totalidade: ndo apenas o mal, mas os homens que lutam contra
o mal; ndo apenas a crise, mas a energia que ela libera, o espirito que
nela nos é dado conhecer. Estabelecemos as conexdes porgue essa
€ a acdo da tragédia, e o que descobrimos no sofrimento &, mais
uma vez, revolucdo, porque reconhecemos no outro um ser huma-
no - e qualguer reconhecimento desse tipo € o comeco de uma luta
que sera uma continua realidade em nossas vidas, porque ver a re-
volucdo desta perspectiva tragica é o Unico meio de fazé-la persistir
(WILLIAMS, 2002, p. 114).

Mesmo em releituras proximas ao texto tragico, as reescrituras apontam para inter-
textos culturais, politicos, ideoldgicos e estéticos que rasuram o espaco liso de transposicdo
de uma linguagem para outra. Nao se trata sé da intertextualidade no sentido da presenca
de um texto no outro, mas de um movimento de pergunta e resposta que os textos tragi-
cos provocam e dinamizam. Dentro dessa perspectiva, de um mesmo texto podem surgir
diferentes elementos enunciativos que ampliam e deslocam suas camadas de sentido e re-
modelam suas praticas de interacdo. A co-presenca de um texto/obra em outro texto/obra
extrapola a relacdo emissor/receptor, convidando-nos para o que Ute Heidmann denominou
“Comparacao Diferencial” (HEIDMANN, 2014). O principal diferenciador entre o método da

comparacado tradicional e o da comparacado diferencial reside na passagem de uma pratica



comparativa por analogia e semelhanca que aproximam obras de diferentes contextos para
uma pratica comparativa pautada na diferenca e nos distintos modos como o mito se insere

em diferentes culturas.

O modo como a obra-base, ou podemos chamar de obra-gatilho, aponta mecanismos
disjuntivos ou de irrupcdo, assegurando a alteridade da reescrita, forca-nos a nos afastar
da tendéncia a universalizacdo do mito e, especificamente, do mito tragico, que quando
universalizado limita seu inesgotavel potencial. A ideia de ndo universalizacdo dos classicos
surge na contemporaneidade como forma de critica contra a visédo folclorista e aos estudos
que abordaram nos anos de 1960 e 1970 as fabulas dos Irmdos Grimm e os contos de La
Fontaine e de Perrault sob a dtica de uma pretensa originalidade e sob a rigidez de catego-
rias classificatdria, baseadas na reafirmada heranca aristotélica. Ute Heidmann demonstra
através de extensa analise que no processo de reescrita de uma obra também estdo em jogo
as estratégias de criacdo de novos géneros em seus respectivos contextos enunciativos e

discursivos. Para a autora:

A nocao de discurso implica que todo texto é indissociavel do seu
contexto de enunciacdo e que ele constroi os seus efeitos de sen-
tido em estreita relacdo com ele. Este pressuposto constitui uma
contribuicdo essencial para o comparatismo literdrio, pois abre-lhe
um campo de investigacao intercultural que é o seu. A perspectiva
discursiva convida-nos a comparar os contos relativamente aos seus
modos (forcosamente diferentes) como se ligam aos seus contextos
socioculturais discursivos repetitivos (HEIDMANN, 2014, p.29).

Ainda, para Ute Heidmann, o texto candnico sofreu ao logo do tempo modos de in-
terpretacdo descontextualizados, ou seja, da primeira enunciacdo até a uUltima, as obras so-
fremm modificacdes que vao da edicdo, passando por prefacios, a re-enunciacdes. O gque nos
salienta e esclarece Heidmann € que uma obra ndo € sé uma versdo datada da obra que Ihe
antecede, mas cada obra carrega suas marcas contextuais, socioletos, variacdes, desvios,
supressdes, acréscimos, particularidades de linguagem e de estilo que contradizem uma

classificacdo ou rotulo universalizante que a prende a determinado género ou categoria.

Com base na introducdo acima, o mito tragico de Antigona, bem como a tragédia Anti-
gona de Sdéfocles quando reescritos em diferentes contextos enunciativos revelam aspectos
fundantes da necessidade de construcdo dos comparaveis. Comparar no sentido de demar-
car as diferengas em relagdo ao referente e ndo como necessidade de meramente apon-
tar semelhancas. Seguindo a logica de Dominigue Maingueneau, lembremos que o discurso
pPOSSUi Uma organizacado para além da frase, possuindo uma intencdo de co-presenca entre
instancias de enunciacdo e ndo so entre emissor e receptor. Em outras palavras o discur-
SO assume uma posicdo no mundo (MAINGUENEAU, 2008). A pelicula de Sophie Deraspe
permite-nos dizer que o mito de Antigona é reconstruido em novo contexto discursivo de
enunciagao, provocando alteragdes e efeitos de sentido ou como melhor definiu Maingue-

neau “deslizamentos de sentido”.
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O filme canadense Antigona - a resisténcia estd no sangue estd organizado em torno
de uma familia argelina de imigrantes que tenta sobreviver e vencer os preconceitos da
imigracdo. Apods a prisdo do irmao Polinices, decorrente de um confronto com a policia, An-
tigona resolve trocar de lugar com ele na prisdo, visando evitar a sua deportacdo. A politica
de eliminar os corpos indesejaveis ressoa como linha de atuacdo da protagonista Antigona,
despertando a comocao e a adesdo de apoiadores nas redes sociais. Sabe-se que até 1940
as normas de migracdo eram mais flexiveis, sobretudo na Franca. Os imigrantes tornaram-se
uma presenca- problema com o aumento do éxodo e consequentemente do controle poli-
cial sobre os argelinos. A partir de 1962, as restricdes a liberdade de circulacdo se tornaram
cada vez mais intensas e efetivas, sobretudo, contra os argelinos ndo sé na Franca, mais em

outros paises alvo dos argelinos.

Conhecedora desse contexto, Sophie Deraspe reescreve Antigona, apropriando-se do
mito como um dispositivo de denulncia e de reconfiguracdo, provando que o género nado
determina a obra. Um mesmo mito pode questionar e fragilizar as regras de “originalidade”,
de “traduzibilidade” e de “fidelidade”, assim como, potencializar as possibilidades de remo-

delagem discursiva em funcé&o do contexto social e politico.

Cena do filme em que Antigona conversa com a avé argelina. O didlogo de duas geragées.
Fonte: https://www.opentapes.org/2021/10/29/antigone-an-exclusive-clip-from-sophie-deraspes-film/

A maior parte dos estudos enfatiza e coloca a figura de Antigona como mito sacrifi-
cial, como representante de uma lei divina em oposicdo a lei dos homens, defendida por seu
tio Creonte. No entanto, para evitar generalizacdes e um sentido Unico e universal do mito,
€ preciso pensar o lugar de entrada, enquanto leitor e criador, em cada intertexto produ-
zido. Torna-se preciso marcar uma “diferenca” em relacdo aos intertextos em que o mito
aparece como estrutura principal. Antigona € uma personagem muito individual e marca a
partir de sua singularidade um espaco ético, poético, religioso e politico de liberdade e de
aprisionamento do feminino para além do campo do tragico. Penso que desde as modernas
mise en escritures dos textos de Sofocles, por Brecht e por Anouilh, surgem as condicdes
de enunciacdo. Em outras palavras, o texto como dispositivo e poténcia para exploracdo de

guestdes que assolam os problemas humanos, sociais, politicos e estéticos.

Se o mito € uma acdo narrativa, no processo de reescritura, interessa ndo apenas a
sua tipologia ou taxionomia, mas sua capacidade de transformacado a partir do didlogo com

iconografias e dispositivos culturais. E preciso atentar para a perspectiva sincrénica que en-


https://www.opentapes.org/2021/10/29/antigone-an-exclusive-clip-from-sophie-deraspes-film/

volve a escrita e a leitura de mitos em outros campos possiveis de atuacdo. Ao analisar os es-
guemas estruturais propostos por Lévi-Strauss, Greimas e Propp, Claude Calame chama-nos
atencdo para o rito de passagem presente nos mitos gregos (CALAME, 2013). Desse modo,
Antigona se apresenta simultaneamente como figura religiosa e politica. O filme de Deras-
pe aprofunda os contornos dessa premissa em outra moldura. Como disse Heiner Mduller, a
guem também devemos uma reescritura do mito literario de Hamlet (1603): todo processo
de criacdo envolve o didlogo com os mortos. Em outras palavras, uma memaoria-moldura
com o passado. O dramaturgo Heiner Muller, com tal assertiva, sinaliza a necessidade de

dialogar com a tradicdo sem por ela ser colonizado e alienado de seu proprio tempo.

O autor de Die Hamletmachine (1797) aponta para a necessidade de evitar a reprodu-
cdo de um sentido universal dos classicos. E importante compreender, como bem aponta
Claude Calame (2013), a lingua como expressdo concreta do sentido e o mito como forma
de pensamento; como expressdo de um eu e de um coletivo que estdo em permanente dina-
micidade. Para enfatizar as inUmeras versdes personificadas de Antigona é preciso construir
dispositivos cenograficos na sua reconfiguracdo, ndo apenas de uma linguagem artistica para
outra, como para o campo conceitual. E o que fez Judith Butler ao utilizé-lo como dispositivo
conceitual em seu Antigone’s Claim. kinship between life and death (2002). Esse processo
como bem denominou Ute Heidmann (2014) constitui um “didlogo intertextual”, a partir do
qual é possivel marcar diferencas nas obras e melhor demonstrar a dinamicidade dos géne-
ros. Antigona é um objeto de estudo situado dentro e fora de seu contexto de surgimento,

representa um gatilho e um disparo rumo a multiplas possibilidades transdiscursivas..

Em nossa experiéncia pratica e tedrica, a questdo da reescritura envolve, como no
caso de Henry Bauchau (1997), autor das obras Antigone - roman (1997) e OEdipe sur la
route (1990), um projeto artistico que possibilita a modificacdo do género literario, segundo
as leis da propria enunciacdo como forma de estetizacdo do texto. Na traducdo brasileira do
texto grego, por exemplo, realizada por Guilherme de Almeida, a obra de Antigona contém
o caderno de anotacdes do tradutor, suas marcas e alteracdes. O mesmo ocorre com o filme
dirigido por Sophie Deraspe, cujos signos verbais reconfigurados nele presente sdo relidos
segundo a cultura de seu tempo e redimensionados, como é o caso emblematico da cena do

Anibus com o nome Edipo Rei.

E importante observar, nessa perspectiva, os niveis de deslocamento, de condensacao
e de inversdo de um texto/obra para outro texto/obra, bem como o contexto social, histo-
rico e discursivo de cada producdo. A releitura ou recriacdo, nesse caso, torna-se um ato
performativo sobre o texto. SO assim € possivel compreender a experimentacdo e de certo
modo a descontextualizardo e (re)contextualizacdo do mito presentes nos processos de

reescritura, sejam elas textual, cénica, visual, performatica, musical, cinematografica etc... .
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A outra face do arquivo,
tocar a historia’

Alexandre Kenichi Gouin
(Doutorando — UFRJ)™

Resumo: Esta comunicacdo se propde em apresentar no trabalho de Yervant Gianikian

e Angela Ricci Lucchi uma forma singular de tensionar os documentos da histdria que
possui forte teor politico. Mostraremos como, ao colocar em relevo as dimensdes plasticas
do arquivo, os artistas possibilitam outras formas de se relacionar com as imagens do
passado. Por meio de uma relacdo agora ancorada na sensacado, as dimensdes discursivas
do arguivo se encontram subvertidas, apresentando assim outros mundos possiveis.

Palavras-chave: Imagem de arquivo; Montagem; Desvio; Sensacéo.

Abstract: This paper aims to present in the work of Yervant Gianikian and Angela Ricci
Lucchi a unigue way to tense the documents of history with a strong political content.
We will show how, by highlighting the plastic dimensions of the archive, the artists
make possible other ways of relating to the images of the past. Through a relationship
now anchored in sensation, the discursive dimensions of the archive are subverted, thus
presenting other possible worlds.

Keywords: Archival image; Montage; Détournement; Sensation.

Esta comunicacdo se propde em apresentar uma forma singular de tensionar a imagem
de arquivo, a partir da analise do filme Su tutte le vette & pace (1998) de Yervant Gianikian
e Angela Ricci Lucchi. O longa-metragem aborda a condicdo de soldado na linha de frente
do conflito da Primeira Guerra Mundial através da retomada de imagens de propaganda
realizadas pelas nacdes beligerantes. Mas especificamente, sdo soldados austro-hungaros e

italianos que sdo apresentados pelas imagens, nas montanhas dos Alpes.

O filme é composto de trés partes distintas, cada uma sendo identificada por uma
cartela sucinta (a Unica informacdo dada de forma explicita pelo filme sobre as imagens).
Enguanto as duas primeiras partes acompanham soldados austro-hingaros em duas mon-
tanhas diferentes da regido, a terceira parte, que corresponde a segunda metade do filme,
apresenta por sua vez imagens de soldados italianos em operacdes nessa mesma regido.
Embora grande atencdo seja dada ao trabalho sonoro, é principalmente na reelaboracdo
dessas imagens gue vai se encontrar a apropriacdo e a restituicdo do documento. E na
montagem que vai se desdobrar o trabalho critico dos artistas. Assim, antes da primeira
imagem de arquivo ser exposta, os artistas desvendam, através de uma cartela, aquilo que

poderiamos chamar de seu método: “Busca do individuo, do ‘soldado homem’, nos arquivos

9 - Trabalho apresentado no XXV Encontro SOCINE na sessao: Cinema experimental: historias, teorias e poéticas.

ja Universidade Federal do Rio de Janeiro (CAPES), com pesquisa
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representando as massas andénimas. Nos detalhes, nos pormenores, as expressbées, a mi-
crofisionomia, os comportamentos dos individuos. Retomados através do ‘corpo ferido’ do

material de nitrato. Nos Alpes " 2,

A reelaboracdo das imagens € operada através da camera analitica, um aparelho cons-
truido pelos proprios artistas, cujo propdsito é evidenciar e subverter o discurso presente
nas imagens. Inspirada da técnica de cdopia fotografica por contato, ela vai permitir refilmar
os filmes encontrados, fotograma por fotograma, podendo assim operar nestes Ultimos atra-
vés de técnicas como: reenguadramento, ampliacdo de detalhes, alteracdo de velocidade.
No filme, esses procedimentos sdo empregados de forma a fazer ressurgir os rostos dos
soldados através de close, buscando assim distinguir, dentro das massas andnimas das tro-
pas de soldados, a figura do “soldado homem”. Esses procedimentos nos apresentam a hu-
manidade dos soldados através dos seus rostos, nos dando a ver de forma nitida os tracos
distintivos de cada um, os constituindo agora como individuos singulares e ndo mais como

meros soldados.

Vamos abordar aqui a primeira parte do filme, que nos apresenta soldados austro-hun-
garos nos Alpes, mais especificamente no monte Pasubio, através de uma estrutura narrativa
bem clara. A sequéncia, principalmente colorida de vermelho, e com alguns planos em azul,
comeca com imagens de soldados subindo a montanha, carregando material nas costas e
com a ajuda de animais de carga. Uma vez em cima, os soldados, com suas pas, limpam a
area cheia de neve. Seguem alguns momentos de “descontracdo” em que os soldados co-
mem e fumam juntos, olhando para a paisagem. Esse momento mais tranquilo é, de repente,
interrompido pela imagem de um jovem soldado lancando uma granada, o que nos traz de
volta a realidade da linha de frente. Hd em seguida uma sequéncia em gue 0s componentes
de pecas de artilharia estdo sendo empurrados, puxados com cordas pelos soldados. Uma
vez a peca de artilharia montada, o combate pode comecar. Vem entdo uma longa sequén-
cia de um atague dos soldados em plena montanha. Alguns soldados caem mortos. Outros,

feridos, sdo resgatados pelas equipes médicas.

Por mais narrativas que seja essa sequéncia de imagem, & possivel identificar nela di-
versos momentos em que o trabalho da cdmera analitica se faz mais visivel, notadamente
através de repeticdes e alteracdes de velocidade, buscando assim distinguir, dentro das
massas andnimas dos soldados, a figura do “soldado homem”. E por figura, quer-se mesmo
dizer aqui os rostos dos soldados. Esses momentos mais analiticos, em que o trabalho de
montagem dos artistas faz sobressair os rostos desses homens, sdo geralmente colocados

em relevo pela banda-sonora.

1 - Tradug&o nossa: “Ricerca dellindividuo, dell "soldato uomo" nellarchivio raffigurante masse anonime. Nei dettagli, nei particolari, le espressioni,
la microfisionomia, i comportamenti dei singoli. Ripresi attraverso il ‘corpo ferito” del materiale nitrato, Sulle Alpi

12 - Um cartela similar se encontra no inicio do filme Images d'Orient - Tourisme Vandale (2001): ‘lconografia do Orientalismo no cinema docu-
mentério. Europeus entrando no ‘quadro exdtico: Uma viagem & India em tempo de graves tensdes anti ) turismo de elite realiza
do entre 1928 € 1929 que prepara o fendmeno do turismo de massa 'vandalo! Decomposicao das imagens em busca de gestos, compartamentos,
atitudes dos Ocidentais no Oriente!




Vamos trazer aqui um exemplo de um momento em que os rostos sdo evidenciados
pela cdmera analitica, que se encontra entre a sequéncia em gue os soldados carregam as
pecas de artilharia e a do combate final. Depois do clarinete tocar por um longo momento,
impregnando as imagens de um tom triste e dramatico, o siléncio se impods. Trés soldados
passam um por um em frente a cdmera. N&o hd aqui nenhum trabalho de repeticdo e de
recomposicao, embora o enquadramento seja certamente criado pelos artistas. Mas € na ve-
locidade de passagem que se faz presente um grande trabalho de intensificacdo, nos apre-
sentando as imagens fotograma por fotograma. Os rostos dos trés soldados preenchem lite-
ralmente a imagem, deixando ver assim nitidamente seus tracos e suas expressdes. O rosto
do segundo soldado aparece tdo ampliado que, a partir de um certo momento, ele nem cabe
mais Nno enquadramento. No momento em que o rosto do segundo soldado esta presente na
tela, um coro misto comeca a realizar vocalizos em homorritmia, em modo menor, um modo
gue impregna as imagens de um tom triste. De novo, o aspecto tragico da guerra e da vida
de cada um desses soldados se encontra salientado pela banda-sonora e pela montagem
gue, ao nos mostrar uma tal amplificacdo dos rostos dos soldados, nds da a sensacdo que

eles estdo ao alcance da nossa mao, como se pudessemos toca-los.

Figura 1: Fotogramas de Su tutte le vette é pace (1998) - 2a parte

Assim, se o filme apresenta um fio condutor bastante linear, observa-se que o empre-
go dos procedimentos da cadmera analitica permite constituir uma outra estrutura, ndo nar-
rativa mas sensorial, que aflora por meio da dimensdo tatil das imagens, promovida notada-
mente através da criacdo de close. O close € um elemento destacado por Jean Epstein como
a proépria “alma do cinema” (1974, p.65). Num ensaio intitulado “Grossissement”, o cineasta

francés faz sentir seu talento poético ao descrever o efeito produzido por esta técnica:
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O close altera o drama pela impressao de proximidade. A dor esta
ao alcance da mdao. Se esticar o braco, eu te toco, intimidade. Conto
os cilios deste sofrimento. Eu poderia sentir o gosto dessas lagrimas.
Nunca, antes, um rosto havia se inclinado assim sobre o meu. Ele me
segue, de perto, e sou eu que o persigo,cara a cara. Nem mesmo o ar
existe entre nds, eu o como. Ele estd em mim como um sacramento.
Acuidade visual méxima®. (EPSTEIN, 1974a, p.98, grifo nosso)

A dimens&o tatil do close é também comentada por Patrick de Haas, que destaca um
efeito de “encarnacdo” da imagem, devido a reducdo drastica da distancia necessaria para
o bom funcionamento da representacdo, parecendo assim gque a imagem da coisa ou do
corpo pode se tornar diante dos nossos olhos a propria coisa ou o proprio corpo. Esse efeito
reforca a presenca fisica dos rostos assim como a conexao estabelecida com o espectador,
em decorréncia dessa aproximacao. De Haas prossegue: “O close, e a fortiori o big close,
revogando a distancia espacial dentro da qual se desdobra o cone do olhar, faz explodir o
quadro da representacdo, oferecendo as coisas ao tato, esmagadas no olho” (DE HAAS,

201, p.464).

Desse modo, a montagem proporciona as imagens do conflito uma nova forca que
se desdobra nessa dimensdo sensorial, nessa dimensao tatil dos rostos presentes na tela.
Se esse impacto se aproxima em alguns aspectos da nocdo de punctum desenvolvida por
Barthes em A cadmera clara (onde ele fala de uma ferida inominavel, uma forma que possui
uma forca de expansado, chegando até a falar de uma “imobilidade viva” (1984b, p.78)), en-
contramos em “Le troisieme sens” (1970), ensaio publicado na revista Cahiers du cinéma,

uma melhor aproximacao através do “sentido obtuso”.

Pensado para o cinema, o sentido obtuso possui fortes afinidades com o punctum,
pois como ele se situa fora da linguagem, se desdobrando numa dimens&o mais sensorial do
que logica. Disseminado no espaco da diegese, ele possui igualmente um forte potencial em
contrariar a narrativa:

E evidente que o sentido obtuso é a prépria contranarrativa; disse-
minado, irreversivel, preso a sua propria duracdo, ele apenas pode
fundar (caso o sigamos) um outro corte, diferente daquele dos pla-

nos, sequéncias e sintagmas (técnicos ou narrativos): um corte inau-
dito, contraldgico e no entanto verdadeiro™. (BARTHES, 1992, 0.56)

13 - Tradugao nossa: 'Le gros plan modifie le drame par limpression de proximité. La douleur est a portée de main. Si jétends le bras, je te touche,
intimité. Je compte les cils de cette souffrance. Je pourrais avoir le golt de ses larmes. Jamais un visage ne sest encore ainsi penché sur le mien
Au plus pres il me talonne, et cest moi qui le poursuis front contre front. Ce nest méme pas vrai quil y ait de lair entre nous ; je le mange. Il esten
moi comme un sacrement. Acuité visuelle maxima'

14 - Tradugdo nossa: "Le gros plan, et a fortiori le tres gros plan, en annulant la distance spatiale dans laquelle se déploie le cone du regard, fait
exploser le cadre de la représentation en offrant les choses au toucher, écrasées sur lceil!

15 - Tradugdo nossa: ‘Il est évident que le sens obtus est le contre-récit méme ; disséming, réversible, accroché a sa propre durée, il ne peut
S

fonder (si on le suit) qu'un tout autre découpage que celui des plans, séquences et syntagmes (techniques ou narratifs) : un découpage inoui,
contre-logique et cependant « vrai »/



Barthes sugere a ideia de “seguir” ndo uma acdo ou um personagem, Mmas esse terceiro
sentido, obtendo-se assim “uma outra temporalidade, nem diegética nem onirica, ter-se-a
um outro filme” (BARTHES, 1992, p.57). E essa ideia que o filme coloca em préatica ao se
apoiar numa estrutura paralela a diegese, uma estrutura alicercada no terceiro sentido, e que

constitui assim uma contranarrativa da historia.

O trabalho minucioso de montagem dos artistas opera assim um desvio do material
original de propaganda, assemelhando-se aquilo que Guy Debord e Gil Joseph Wolman cha-
maram de “desvios menores”, numa espécie de manifesto publicado em 1956 e intitulado
Mode d’emploi du détournement (Manual de instrugdes do desvio). “Menores”, ndo por se-
rem desvios menos importantes que os desvios da outra categoria, chamados de “abusivos”,
mas por se caracterizarem pelo “desvio de um elemento que ndo tem importancia propria
e que extrai todo o seu sentido da aparicdo que lhe é imposta™ (DEBORD, 2006, p.223).
Como colocou o filésofo Gilles Deleuze, a aparicdo de um rosto € a aparicdo de um mundo
possivel. Assim, ao colocar em relevo os rostos dos soldados, que estavam inicialmente per-
didos no material original, os artistas fazem assim ressurgir as individualidades dentro das
massas de soldados, como anunciado inicialmente pelo proprio filme, e fazem surgir outros
mundos possiveis, diferentes do mundo que as imagens originais pretendiam representar,

outras histodrias:

Ha, nesse momento, um mundo calmo e repousante. Surge, de re-
pente, um rosto assustado que olha alguma coisa fora do campo.
Outrem nao aparece aqui como um sujeito, nem como um objeto,
mas, o que & muito diferente, como um mundo possivel, como a pos-
sibilidade de um mundo assustador. Esse mundo possivel ndo é real,
ou nao o € ainda, e, todavia, ndo deixa de existir: € um expressado
gue so existe em sua expressdo, o rosto ou um equivalente do rosto.
(DELEUZE, 19923, p.27)
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Investigando quadros de
dor: uma pedagogia para
a imagem da catastrofe”

Alice Andrade Drummond™®
(Mestranda — USP)

Resumo: A partir da analise das primeiras imagens veiculadas sobre os rompimentos

das barragens de minério de ferro ocorridos em Minas Gerais, discuto uma pedagogia
para a imagem da catastrofe em tempos de suposta visibilidade total. Como da-se o
conhecimento de um evento opaco por meio das imagens? Este trabalho é parte da
pesquisa em andamento que venho realizando no mestrado e também de um filme autoral
que busca investigar por dentro da propria imagem uma apreensdo para a catastrofe.

Palavras-chave: Pedagogia da imagem, metodologia de analise, rompimento de barragens,
Mariana e Brumadinho, A Prata e a Cruz.

Abstract: Based on the analysis of the first images published about the ruptures of iron
ore dams that occurred in Minas Gerais, | discuss a pedagogy for the image of catastrophe
in times of supposed total visibility. How can we learn about an opague event through
images? This work is part of the ongoing research that | have been carrying out in my
master’s degree and also for an authorial film that seeks to investigate within the image
itself an apprehension of the catastrophe.

Keywords: Pedagogy of the image, analyses methodology, breaking of dams, Mariana e
Brumadinho, The Silver and The Cross.

Sobre as primeiras imagens dos rompimentos

Algumas inquietacdes sobre nossa maneira de ver, produzir e analisar imagens de
eventos catastréficos motivam este trabalho. Vivemos em um tempo em que n&o hd como
virarmos o olhar e recusarmos as imagens de desastres que nos chegam a todo momento
por multiplas telas. E evidente também que a nossa formacado tem sido cada vez mais me-
diada por imagens. Nada disso € uma novidade sabemos, no entanto, ao passo que o fluxo
imagético se expande em escalada exponencial, torna-se perceptivel que - e talvez justa-
mente por isso - poucos de nds dispomos de tempo ou condicdes para elaborar sobre o

gue de fato as imagens tém a nos mostrar. O que restaria entdo para a imaginacdo e criacdo

e Pos Graduagao em Meios e
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artistica, quando tudo parece ja ter sido filmado por todas as lentes e angulos? Como pro-
por imagens que forcem o pensamento frente a suposta transparéncia imagética de nossos

tempos em contraste com uma apreensdo tdo opaca do real (XAVIER, 2005)?

Aqui procuro discutir uma metodologia para a anadlise e producdo de imagens sobre
0os rompimentos das barragens de rejeitos de minério de ferro ocorridos em 2015 e 2019 em
Minas Gerais. Os rompimentos das barragens de Funddo em Mariana e da Mina do Feijdo
em Brumadinho resultaram em centenas de mortes, destruiram e desabrigaram dezenas
de povoados, aniquilaram rios, espécies animais e vegetais e ainda hoje provocam traumas
irreparaveis nos atingidos, além da constante reatualizacdo de impactos quimico-bioldgicos

incomensuraveis. S80 0s maiores crimes socioambientais da histoéria recente do pais.

Mesmo assistindo as inimeras imagens transmitidas pela TV sobre o rompimento da
barragem de rejeitos de Fund&o, foi a partir da percepcdo de certa incredulidade nas ima-
gens do ocorrido que ainda nos fins de 2015 me desloquei a cidade de Mariana. A fim de
transpassar minha dificuldade em compreender a catastrofe em curso, somei-me a emprei-
tada de filmar no local o que se evidenciava para minha cadmera. De imediato, notei também
nas imagens que eu produzia uma angustiante inabilidade em retratar e dar forma ao que
de fato ocorrera e continuava ocorrendo ali. Foi partindo do impasse, gue colocava minhas
imagens emaranhadas aguelas t&do eloquentes e diversas que eu seguia assistindo por todas
as telas, que percebi que, mesmo ali presente, restava ainda um obstaculo para a apreensao
da catastrofe e seus desdobramentos. Por mais imagens que houvesse, a catastrofe ndo era
tdo visivel como poderia parecer. O que se passara naguele local era até entdo inimaginavel,
no entanto continuavamos recebendo uma enxurrada de imagens do ocorrido. Era até entdo
inimaginavel, no entanto um novo rompimento logo ocorreu ali préoximo, em Brumadinho,
causando um numero ainda maior de mortes e suscitando imagens ainda mais disseminadas

do momento exato do rompimento.

A cobertura midiatica destes crimes ofereceu-nos cenas absurdas que superaram o
imaginario de um filme-catastrofe ou de um filme de ficcdo cientifica. E o que mais me in-
trigava foi ver que algumas das cenas ja apontavam para uma investigacdo feita na propria
imagem: intervencdes graficas, de valor de plano e de ritmo gue funcionaram como uma
analise do quadro dentro do prdéprio quadro. Vimos planos reescalados por movimentos de
zoom in, reprises de trechos em s/ow motion, grafismos sobre as imagens destacando partes
do quadro.

A unido das cenas se fazia a partir de uma miriade de imagens de diferentes resolucées,
proveniéncias e texturas: filmagens feitas sobre helicopteros do corpo de bombeiros em
resgate, ou mesmo as aéreas realizadas pela equipe das emissoras de TV, imagens das ca-
meras de seguranca da empresa responsavel pela barragem, a Vale S/A, e ainda aguelas
registradas pelos atingidos enquanto fugiam para ndo serem soterrados. Junto a isso, foi

também constante o uso de infograficos sobre mapas da regido, tudo sempre articulado a
uma voz over que didaticamente propunha explicar o inexplicavel.



s m e

Figura 1: Mosaico de imagens transmitidas pela TV.
X fileira - Rompimento da barragem de Fundao em Mariana (MG). FONTE: RecordTV, Domingo Espetacular (8/11/2015).
2N fileira - Imagens da camera de seguranga da mineradora Vale S/A sobre o rompimento da barragem em Brumadinho (MG). FONTE:
TV Globo, Jornal da Globo (25/01/2019).
M fileira - Imagens feitas por Leandro Dias, trabalhador terceirizado da mineradora
Vale S/A. FONTE: Rede Mais (RecordTV), Mais Noticias (31/01/2019).

Mas majoritariamente ndo vimos na articulacdo entre as imagens uma relacdo entre o
rompimento, a mineragdo e a comercializagdo do minério de ferro. Muito menos vimos uma
elaboracdo sobre a representacdo e reproducdo imagética dos desastres e suas relacdes
com a expansdo na producdo e circulacdo de imagens propria da nossa época. Claro estad
gue este ndo é o objetivo de uma cobertura jornalistica feita no calor da hora, sdo articula-
cdes muito mais comuns e proprias ao cinema. Ainda assim, estes registros, ao serem reedi-
tados e retrabalhados, mesmo que com certa reveréncia ao sensacionalismo, desvelam-nos
uma poténcia analitica das e pelas imagens a qual o cinema pode e deve fazer uso. “Isto &,
de analisa-las, decompd-las, remonta-las, interpreta-las, distancia-las dos clichés linguisticos
gue elas suscitam enguanto clichés visuais” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 37), promovendo
nesse gesto relacdes potentes entre a producdo cinematografica e uma compreensdo poli-

tica de nosso tempo.

Catastrofe x Desastre

Como lancar m&o dessa multiplicidade de formatos e olhares, das ditas imagens ama-
doras, na intencé&o de ir contra a mera reiteracdo da dor e do desastre em si? O que se
altera na producdo e pensamento criticos quando ndo apenas filmamos a “dor dos outros”
(SONTAG, 2003) mas também gravamos nossa propria dor? Tendo sempre em vista que as

imagens sobre os rompimentos ndo cessaram e que proveem de distintos suportes técnico-
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-midiaticos - videos amadores de internet, reportagens de grandes redes televisivas, filmes
de cinema - enxergo nessa multiplicidade n&o apenas documentos fundamentais a com-
preensdo dos eventos, mas uma relacdo intrinseca na construcdo de como, numa sociedade

mediada por imagens, vemos e percebemos a realidade.

E para enderecar possibilidades de respostas as perguntas feitas acima, achei por bem
distinguir dois momentos destes acontecimentos no tempo e, por conseguinte, dois tipos de

imagens sobre estes acontecimentos: as imagens de desastres e as imagens de catastrofe.

Catastrofe, por sua acepcdo inicial na tragédia classica, é o desfecho ou consumacao
de uma acdo gquando apds um acontecimento funesto e decisivo essa acdo se restabelece
retomando a estabilidade. A palavra katastrophé, de origem grega, é formada pelo prefixo
kata que indica “para baixo” e o radical strophen indicando “virar”, ou seja, uma reviravolta,
um movimento que vai para baixo mas que retorna. Nao seria, portanto, um fim em si, mas
um cenario que das trevas reacende inaugurando a partir dali novos paradigmas. De acordo
com seu significado pelo dicionario Aurélio, na definicdo teatral, apos a catastrofe, “a acdo se

esclarece inteiramente e se estabelece o equilibrio moral” (FERREIRA, 1986, p. 296).

A palavra desastre, de origem greco-latina, surge da juncdo do prefixo dis, significando
“oposto ou contrario”, com o sufixo aster, significando “astro, estrela”. Os desastres pode-
riam ser compreendidos como um mau agouro vindo dos céus. Na sua ocorréncia teriamos
algo de obscuro diante de nds, ainda que essa obscuridade seja ocasionada pelo excesso de

luz.

Tendo isso em vista, entendo o desastre como sendo o instante pontual, o momento
especifico em que ocorre o episddio terrivel e gue ndo podemos compreendé-lo por com-
pleto. Por ser tdo estridente, algo se fecha diante de nossa capacidade de apreensdo - nos

casos de Minas Gerais, o desastre seria o rompimento da barragem em si.

Por catastrofe e sua nocdo ciclica de retorno, levo em conta o que engloba o entorno
de um desastre, ou seja, as circunstancias pregressas por tras do evento e as consequéncias
de sua ocorréncia. Ainda que uma imagem obviamente ndo dé conta de abarcar todas as
conseguéncias de um desastre, uma vez que elas ndo cessam de se reatualizarem, na analise
do evento catastrofico sdo as articulacdes formais e conteudisticas das imagens que podem

esclarecer seu contexto.

Os rompimentos das barragens de rejeitos de minério em Minas evidenciam como ain-
da hoje nos surpreendemos com novas e distintas consequéncias daguelas as quais no inicio
poderiamos prever. Portanto, para eventos catastréficos a imagem que procura elaborar
sobre a catastrofe me parece mais sagaz do que aguela que, preponderantemente, reitera
o desastre. Diante disso, como poderiamos, mesmo absortos com o volume imagético do

desastre, analisar e fomentar imagens que nos traga essa noc¢cao de Histoéria?



Buscando aprendizado com um método farockiano

Ao perceber nas minhas proprias imagens certa insuficiéncia em abordar a catastrofe
resolvi filmar o que pudesse revelar-me algo de histdrico daquela regido. Foi unindo as ima-
gens sobre o inicio da mineracdo em Minas Gerais as imagens arquivo, as das minas, as das
pedras preciosas, das igrejas, da arquitetura em geral e do povo dali que, aos poucos, puder
ver pela forma mesma que eu as articulava como aqueles rompimentos se relacionavam e

nos ensinavam sobre a colonizacdo do nosso pais e a formacdo do estado das minas gerais.

A fim aplicar uma metodologia capaz de melhor instruir sobre um evento catastrofico,
tomo emprestado o método proposto por Harun Farocki em sua videoinstalacdo “A Prata
e a Cruz” (2010). A obra foi comissionada para a exposicdo “Principio Potosi”, abrigada na
ex-metropole pelo Museo de Arte Reina Sofia em Madrid, cujo intuito era pensar o passado
colonial da América espanhola e suas reminiscéncias veladas, ou nem t&o veladas assim, nos

dias atuais.

No video, Farocki analisa a pintura “Descricdo do Cerro Rico e Imperial Vila de Potos{”
(1758) de Gaspar Miguel de Berrio, destrinchando-a, afim de compreender a Histdria e o hoje
daqguela regido. Para tal, nos pouco mais de 17 minutos, o cineasta executa uma dissecacao
de fragmentos da pintura para depois recompd-los, interpretando-a a partir desse proce-
dimento em sua tela de video frequentemente divida em duas. De um lado ele nos mostra
um plano aberto da pintura e do outro destaca apenas um trecho, como num plano detalhe.
Muda o ritmo, filma a cidade de Potosi hoje e a compara com o antes. Em off discute o que se
pensa e como se vé. Pois como Farocki constata escavando a obra de Berrio, assim como na
argueologia, “novos métodos também sdo necessarios para investigar imagens” (FAROCKI,

2010, A Prata e A Cruz).

A prata foi levada da Bolivia para a Espanha, a cruz foi imposta pelos espanhois aos
trabalhadores escravizados indigenas. E a pedra que sai do forno desenvolvido pelos indi-
genas aguela mesma que ergue 0s muros das igrejas catodlicas da vila. De um lado cores e
detalhes dos trabalhadores livres assalariados e membros da corte - eles merecem distin¢gao
em suas vestimentas, ja os trabalhadores escravizados, do outro lado, ndo passam de traca-
dos em negro, indistintos entre si. Na direita uma tela preta para representar a auséncia das
antigas casas dos trabalhadores forcados nos dias atuais, na esquerda as ruinas das casas
imperiais foram mantidas como reliquia histérica. Cada pedaco da pintura importa: “sobre o
quadro de Berrio ainda ha muito a descobrir e muito a interpretar” (FAROCKI, 2010, A Prata
e A Cruz).
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Figura 2: Mosaico de planos de "A Prata e a Cruz" (2010).

Se o interesse é aprender sobre uma catastrofe por meio das imagens, Farocki € um
exemplar professor. Hal Foster vé em seus filmes-ensaio um carater pedagogico, que ao
investigarem a Historia nos oferecem “uma dimensdo forense e um imperativo mnemaonico”.
Para o autor, assistir as articulacd