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O tema do XXIl Encontro SOCINE, sediado pela Universidade Federal

de Goias (UFG) de 23 a 26 de outubro de 2018 foi 50 anos do maio d 68.
Pode-se fazer uma primeira constatacdo ao pensarmos sobre 1968: esta
talvez tenha que ser que o ano (ou mais precisamente o “maio de 68”) é
uma metafora de multiplos significados. Veriamos de um lado, o esquerdo,
uma metafora das conquistas do presente (pluralismo, direitos das
minorias, antiautoritarismo, éxtase, liberacdo sexual, entre outras); do outro,
o direito, a metafora dos males contemporaneos (crise de valores, falta de
autoridade, relativismo absoluto).

Peter Burke certa vez falou do entusiasmo de Michel de Certeau,

que escreveu que “em maio de 1968, tomou-se a palavra como tomou-se a
Bastilha em 1789". Entao, vemos que 1968 encarna precisamente a no¢ao
de “estado de espirito”, de “atitude”, e de mais uma série de modos de se
referir a ideias relativamente vagas, ligeiramente amplas (uma amplitude
conceitual e temporal, diga-se de passagem) e certamente relacionadas a
esfera cultural, ao estabelecimento de um novo paradigma de pensamento.

O argumento de que a consequéncia mais relevante, mais duradoura,
mais influente de 1968 seja cultural, seja esse novo paradigma de
pensamento, € tdo forte, tdo evidente que ultrapassa (para frente e para
tras), inclusive, os limites temporais.

Ou seja, 1968, o espirito de 1968, ja estava latente bem antes. Ja estava
sendo anunciado pela revolucdo cubana, pelas lutas de liberacao na Africa
e na Asia, pela literatura, pela filosofia, sobretudo a francesa, pelas artes
plasticas e, sim, pelo cinema. Podemos falar de uma atitude “1968”" que
precede 1968 em mais de uma década e que se estende durante boa parte
da década de 1970.

Nesse sentido, talvez até mais importante do que suas consequéncias

e efeitos pragmaticos (que no caso das reivindicagdes dos estudantes
franceses nem foram tdo marcantes ou permanentes em um sentido
efetivo), seja a permanéncia de 1968 nos nossos imaginarios, seja
exatamente o legado cultural que se espraiou nas mais diversas areas e, de
modo muito especial e marcante, no cinema. A proposta da SOCINE este
ano, portanto, € instigar e promover a reflexao sobre as transformacdes
precipitadas pelos novos paradigmas filosoficos e sociais e pelos
horizontes politicos ndo apenas nas formas estéticas e cinematograficas,
mas também nos modos de producao e recepcao dos filmes elaborados
nesse periodo (os dez anos ou mais que duraram 1968).
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S6 um tapinha? Corpo e politica no
audiovisual nas redes sociais'

Adil Giovanni Lepri?
(Doutorando — PPGCINE/UFF)

Resumo: Pretende-se produzir uma reflexdo sobre o audiovisual no contexto das redes sociais a partir de dois
exemplo de videos ligados ao discurso politico, tomando um exemplo do canal “Mamaefalei” e uma parddia
deste. A partir de elementos como a intertextualidade, interatividade, o uso do corpo e da retérica do excesso
através da repeticao deseja-se revelar uma forma de ativismo midiatico que traz a afetagédo corpérea como
elemento central na disputa do discurso politico através do audiovisual.

Palavras-chave: Excesso; regime de atragdes; intertextualidade; sites de redes sociais; audiovisual politico.

Abstract: In this article | wish to produce a reflexion on video in the context of social networking sites focus-
ing on two examples of videos linked to political discourse. Elements such as intertextuality, interactivity, the
use of the body and of the rhetoric of excess through repetition will try to reveal a form of media activism that
brings bodily affection as a central point in the dispute of political discourse through video.

Keywords: Excess; Attraction regimen,; intertextuality; social networking sites; political video.

Introducao

0 audiovisual feito para a internet cada vez mais tem se tornado um importante instrumento politico e
os avangos tecnoldgicos tém facilitado e condicionado (LEVY, 1997) uma determinada produgéo de discurso
nas redes sociais. Este artigo pretende investigar como a retérica do excesso, a imaginagao melodramatica
(BROOKS, 1995) e a nogao de cinema de atragdes (GUNNING, 2006) se articulam na construgédo da disputa

politica através do audiovisual, colocando o corpo como elemento central do discurso.

0 excesso é um aspecto que norteia a reflexao, sustentado por conceitos de Gaines (1999) como pathos
do acontecimento e mimetismo politico. Ao mesmo tempo, a nogao de cinema de atragdes é apropriada para
se relacionar com os videos em questao pois se constroi em torno do maravilhamento, do espetdculo corporal
e do enderegamento ao espectador, caracteristicas tao proprias ao primeiro cinema como a parte significativa

da produgao audiovisual no contexto das redes sociais, sobretudo no YouTube.

1 - Trabalho apresentado no XXII Encontro Socine de Estudos de Cinema e Audiovisual na sessao: Corpo, gesto e atuagao.

2 - Mestre em Comunicacgao pela UFF e doutorando na mesma instituicdo. Professor substituto no curso de Radio e TV da UFRJ.



-\

Duas caracteristicas também muito recorrentes no contexto do audiovisual nos Sites de Redes So-
ciais (SRS) sdo a intertextualidade como materialidade da selegao, repeti¢cdo, mistura e transformacéao (SILVA,
2014) tipica dos memes na internet, e a interatividade como ferramenta que possibilidade a manipulagao de

diferentes fontes para criagao de novas obras.

Serdao tomados dois exemplos, um video do canal do YouTube “Mamaefalei” — onde o autor do video é
supostamente agredido com um tapa pelo pré-candidato a presidente Ciro Gomes? - e outro video, postado
pela pagina do Facebook “Anarcomiguxos VII"4 que usa o primeiro como matéria prima pra criar uma parodia,

um meme>d, a serem analisados a partir do prisma do excesso, da intertextualidade e da interatividade.

Intertextualidade e interatividade no audiovisual nos SRS

Pensar intertextualidade e interatividade no que tange ao audiovisual nos SRS requer compreender que
estas plataformas garantem a possibilidade da buscabilidade e a permanéncia dos textos em sua arquitetura
(BOYD, 2007). Estas caracteristicas basilares das plataformas de redes sociais na internet sdo elementos
fundamentais que possibilitam a manutencao deste contexto de troca e criagdo usando os videos postados
como matéria prima, na chave do que Jenkins (2006) chama de cultura participativa e que Manovich (2002)

aponta como caracteristica central das midias digitais, a organizacdo em base de dados.

A digitalizacdo de objetos das velhas midias e os principios de persisténcia e buscabilidade (BOYD,
2007) que estao presentes no ambito dos SRS criam uma espécie de reserva de bens imagéticos, matéria pri-
ma para misturas e novas criagdes. O contexto de criagdo estd inserido em um quadro referencial da cultura
popular (SILVA, 2014) onde os individuos nas redes compartilham alguns dos mesmos referenciais culturais.
Nesse sentido, o potencial emancipador presente no contexto da cultura popular se torna cada vez mais ativo,
extrapolando as leituras oposicionistas presentes em Hall (2005) e se manifestando através de formas de
producdo criativas, ja que os usuarios nao se limitam em decodificar o que é apresentado e sim em desvendar
os codigos midiaticos através da desmontagem e remontagem dos conteidos em um processo de selegao,

transformacao e redistribuigdo imbricado no funcionamento dos meios (SILVA, 2014).

A retdrica politica e o excesso
0 discurso politico sofre um certo deslocamento no contexto dos SRS e da internet como um todo, este
deslocamento tem a ver com forma, conteudo e sobretudo com o meio onde ele circula. Aqui pretendo tentar

investigar a forma como esse discurso e sobretudo a retérica politica se da no tecido filmico. O que parece

3 - <Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VLIeFkUU-IE> Acesso em 10/05/2018
4 - <Disponivel em: https://www.facebook.com/anarcomiguxos?7/videos/1640631452685535/> Acesso em 10/05/2018

5- 0 meme seria 0 equivalente cultural do gene na biologia. Um texto que, ao ser repetido diversas vezes e misturado com outras fontes sofreria
mutagoes criando novos significados. Mais sobre o conceito ver DAWKINS, Richard. The selfish gene: with a new introduction by the author. UK:
Oxford University Press.(1976), 2006.


https://www.youtube.com/watch?v=VLIeFkUU-lE
https://www.facebook.com/anarcomiguxos7/videos/1640631452685535/
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ser uma tendéncia, - embora ndo represente a totalidade do audiovisual nos SRS, ou sequer do audiovisual de
cunho politico nas plataformas — é uma certa aproximacao da retérica politica com o campo das emogdes,
das sensacgoes e do espetaculo. Longe de ser uma exclusividade ou uma novidade trazida pelo contexto dos
SRS, essa forma de falar e sobretudo de mostrar parece estar no centro de alguns videos e constituir uma for-
ma retorica calcada na chave do excesso. Parece haver um certo entendimento moderno da politica que exclui
a emocao da equacao, algo que entraria em contraste com os debates institucionalmente admitidos, estando

relegado aos canais de comunicagdo mais popularescos. (ENGLISH et al, 2011).

Parece entao haver uma operagao que ao mesmo tempo expde a fragilidade dos personagens politicos,
privilegiando o inesperado e nao intencional, sobretudo quando sdo acontecimentos que fogem ao controle
do politico, e traz o entretenimento para o interior da retérica politica, ao reiterar a necessidade da construcao
de narrativas através de performances.

Os espetaculos da politica, como alguns preferem dizer, seriam, nesse sentido, as
acoes e os discursos da politica que nao podem deixar de ser vistos, que se impoe
pela sua excepcional visualidade, que existem para encher os olhos e os monitores de

video, para fabricar imagens técnicas, para ganhar o centro da cena, da praga, da tela.
(GOMES, 2014, p. 394)

O caréater participativo e “vernacular” dos audiovisuais (BURGESS, 2014), principalmente no YouTube,
vai lidar com essa dimensao espetacular da politica de forma particular. Embora a satira politica nao seja
uma invencao do YouTube, os memes audiovisuais produzidos a partir de discursos e performances oficias
de personagens da politica sdo criagdes tipicas dessa plataforma ao usar as préprias imagens oficiais como
matéria prima, que, através de um processo de selegao e remistura resultam em pecas satiricas especifica-
mente ligadas ao funcionamento do site. A imbricagéo entre entretenimento e politica esta presente de forma
relevante no discurso politico através do audiovisual nos SRS, embora seu uso retérico nao seja exclusividade
deste contexto. O que estd no centro, no entanto, é a primazia da emogao, das sensagdes e do espetaculo de
forma destacada. Gomes (2014) vai argumentar que essa dimensao espetacular da politica vai atuar na coti-

dianidade e buscar despertar a atengao do eleitorado.

Aqui busca-se argumentar que essa operagao, nos objetos analisados, vai se dar a partir da mobiliza-
¢ao das sensagOes e dos afetos do espectador a partir do tecido filmico, algo que vai acontecer de forma
particular no contexto dos SRS, através da ativagao de diversas caracteristicas ligadas ao chamado regime de

atracdes® e também de uma chave discursiva calcada no excesso e no sensacionalismo.

0 regime de atracbes, o sensacionalismo e o melodrama compde um emaranhado de formas de ex-

pressao que se apresentam de forma similar em diferentes meios, privilegiando tudo aquilo que extrapola, é

6 - Aqui me refiro ao regime de atragdes como uma permanéncia do que Gunning (2006) chama de cinema de atragdes, modo de narrar e mostrar
tipico do primeiro cinema onde a apresentagao de vistas sensacionais e o enderegamento direto ao espectador eram aspectos centrais.
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extenuante e exacerbado. Sdo formas de narrar e sobretudo de mostrar que atuam numa mesma chave reté-
rica excessiva que opera uma recusa da nuance e restauragao de certezas. Aqui pretendo argumentar como
esses tipos de expressao permanecem em uma parcela relevante da producgao audiovisual presente nos SRS,

em particular aquela de cunho politico.

Este engajamento entre espectador e obra, no cinema, ocorre através de um forte enderecamento ao
publico a partir do tecido filmico. As a¢des dos corpos em cena sdo frequentemente voltadas para o olhar
da camera, e consequentemente para o olhar do espectador, capturando assim a atencao e direcionando os
afetos de quem vé. H4 ndo sé uma dimensao de performance para a camera, mas também um destaque do
aparato cinematografico como um espetaculo em si, causando o maravilhamento do publico, fazendo ver a

ilusdo dos corpos e objetos em movimento. (GUNNING, 2006, p. 36)

Estes elementos ligados ao regime de atragdes vao permanecer de diferentes formas ap6s a hegemo-
nia do chamado cinema de integracdo narrativa, no que Gunning (2006) vai chamar de “cinema de efeitos”
de Lucas-Spielberg-Coppola, onde o carater de atragao esta presente nas grandes cenas de agao e no uso de

efeitos para proporcionar vistas tecnicamente impossiveis para o espectador.

A relagdo com o cotidiano que o este audiovisual fragmentdrio e errante constréi nesse estagio da
modernidade mantém uma semelhanga com o que se entende ser a relagdo que o cinema de atragdes com
este mesmo cotidiano, guardadas as devidas proporgdes, Burgess (2014) destaca essa relagdo e como ela
se manifesta no contexto do YouTube, ao falar da relagao destas tradigdes criativas com o mundano, ligado

ao dia a dia.

Outra similaridade esta no carater referencial das obras, apoiando-se em uma intertextualidade que
recorre a um entendimento coletivo de certos signos e conteldos e atua na constru¢ao de uma cumplicidade
com o espectador, ao apresentar algo que este ja conhece mas de outra maneira, através de um chamado ao

testemunho de um publico curioso e incrédulo.

Corpo e politica no audiovisual nos SRS

Os dois exemplos aqui analisados, através da chave do excesso, da intertextualidade e da interatividade
travam uma disputa politica usando o corpo como elemento central. A antecipagdo do momento da agressao
no video original — tanto no préprio video quanto nos elementos extra-filmicos como postagens na pagina do
Facebook do canal alardeando a agressdo — é uma ferramenta que visa amplificar o discurso em torno do
acontecimento. Assim como 0 uso excessivo da repeti¢cao, tanto da agressdo em si, vista varias vezes e por
vdrios angulos, quanto dos momentos posteriores, onde se repetem os xingamentos e a confusido que se se-
gue também em mais de um angulo de camera. Esse recurso é utilizado com frequéncia nos videos do canal

“Mamaefalei” e estd sempre a servigo da amplificagdo dos acontecimentos, no que Gaines (1999) chamaria
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de pathos do acontecimento. A interpelagao do outro como alicerce da narrativa dos videos do “Mamaefalei”
constroi praticamente um audiovisual de intervengao, sem a qual ndo existe o video. A oposi¢ao ao outro, nes-
se caso o entdo candidato a presidente Ciro Gomes, se apresenta como um aspecto da dimensao testemunhal
do video. Arthur Do Val (o criador por tras do canal), encara a objetiva quase a todo o tempo como chamando
0 espectador para participar desse espetaculo, ressaltando o aparato cinematico como atragao e a sua pre-

sencga naquele local como um grande desafio ao perigo.

0 outro exemplo analisado é uma parddia, um meme, feito a partir do video original. Este video separa
somente a parte da suposta agressao presente no original e a transforma de tal maneira que o sentido fica
completamente diverso. O meme em questao vai se inserir, como € comum no audiovisual nos SRS, dentro de
um fluxo ja estabelecido de outras parddias similares. Sempre utilizando um video ja existente com matéria
prima, os memes “ao som de...” amplificam ou modificam o sentido original de um determinado video ao inse-
rir uma trilha sonora antes inexistente a ele. Exemplos sao variados, para citar alguns; “A politica brasileira ao
som de Bohemian Rhapsody"’, “Richard correndo da Pororoca ao som de Sweet Dreams”® e “Senhora Senhora
ao som de sweet dreams”.® No geral essas parddias atuam no sentido de ridicularizar o material original, sem-

pre através do excesso, encarnado na musica.

A parédia em questdo aqui, feita a partir do video original, jocosamente intitulada “ciro_gomes_dan-
do_pedala_no_mamaefalei_ao_som_de_blue_monday.mp4” toma o recurso da repeticdo e o leva ao limite,
destituindo-o de seu sentido original e transformando aquele fato em uma parte que sé tem significado em
relagdo com o todo, como a batida da musica que esta presente no video. A repeti¢do entado se torna uma ridi-
cularizagao do video original e do fato que este retrata, também na chave do excesso, colocando varias vezes

uma mesma imagem e um mesmo som que esvaziam o discurso original do corpo em perigo.

A dimenséao da intertextualidade é necessdria para a propria existéncia da parddia, que funciona prin-
cipalmente a partir da relagdo com o video original e sobretudo com a estirpe de memes audiovisuais men-
cionada ha pouco. Se inserindo dentro de um quadro referencial ja conhecido o video toma um atalho para a
compreensao do espectador e sobretudo para a eficacia do seu aspecto humoristico. A interatividade aqui se
apresenta a partir da possibilidade, através da permanéncia e buscabilidade dos textos no contexto dos SRS,

de se obter e manipular dentro da arquitetura da midia digital o video original.

Consideracoes finais
Neste artigo pretendi fazer uma breve andlise filmica — a luz de uma matriz discursiva do excesso e da

intertextualidade e interatividade como caracteristicas centrais das midias digitais, sobretudo os SRS - de

7 - <Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zxayZIvZ1tI&t=61s> Acesso em 03/12/2018.
8 - <Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2EFT_3Bqs0I> Acesso em 03/12/2018.
9 - <Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5sc2QjS6GdQ> Acesso em 03/12/2018.


https://www.youtube.com/watch?v=zxayZlvZ1tI&t=61s
https://www.youtube.com/watch?v=2EFT_3Bqs0I
https://www.youtube.com/watch?v=5sc2QjS6GdQ

dois videos intimamente ligados. No exemplo original identifica-se uma articulagédo de cédigos excessivos a
fim de organizar um discurso ideoldgico a partir de uma chave de moralidade simples, sobretudo a partir de
um aspecto testemunhal e sensacionalista. Ja na parddia, ou meme, os sentidos originais, ao serem levados
ao extremo, sao ridicularizados em favor de uma imagem que se torna apenas sensorial, sobretudo a partir da
articulagao entre imagem e som, mas também por estar inserida em um fluxo de videos ligados a caracteris-

tica referencial forte presente nos SRS de forma geral.

Referéncias

BOYD, Danah. Why youth (heart) social network sites. MacArthur foundation series on digital learning, 2007,
119-142.

BROOKS, P. The melodramatic imagination: Balzac, Henry James, melodrama and the mode of excess. New
Haven: Yale University Press, 1995.

ENGLISH, Kristin; SWEETSER, Kaye D.; ANCU, Monica. YouTube-ification of political talk: An examination of per-
suasion appeals in viral video. In American Behavioral Scientist, 2011, 55.6: 733-748.

GAINES, Jane M. Political mimesis. In. GAINES, Jane M. & RENOV, Michael (Org.) Collecting visible evidence.
Minneapolis: University of Minnesota Press: 1999.

GUNNING, T. The cinema of attractions: early film, its spectator and the avant-garde In. STRAUVEN, W. (Org.).
Cinema of attractions reloaded. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2006.

HALL, Stuart. Da didspora: identidades e media¢6es culturais. Editora UFMG, 2006.

JENKINS, H. (2006). Convergence Culture: Where Old and New Media Collide. Nova lorque: NYU Press.
LEVY, Pierre. Cibercultura. Editora 34, 1999.

MANOVICH, Lev. The language of new media. MIT press, 2002.

SILVA, Patricia Dias da. As remisturas satiricas no YouTube: criatividade e subversao nas lutas de poder simbé-
lico e cultural. In: Estudos em Comunicagdo 15 (2014): 41-60.



asal € asiNE

1968: Paulo Emilio e o diaho
solto, a tolice e os incentivos

Adriana Fresquet'
Resumo: Paulo Emilio Sales Gomes foi um intelectual com consciéncia de seu “lugar de fala” e de suas cir-
cunstancias, e garantiu nesse lugar sua voz de professor, para além de qualquer espacgo de sala de aula. Refle-
x0es publicadas em diferentes jornais da época, trazem luz para refletir sobre a censura e seu papel inibitério
nos avangos do cinema, na qualidade de sua producao e no didlogo com o publico. Trés artigos escritos em
1968 expressam sua preocupagao com a formacao do leitor e expectador.

Palavras-chave: Paulo Emilio Sales Gomes - cinema - professor

Abstract: Paulo Emilio Sales Gomes presents his background as a teacher and an intelectual while being
aware of the circumstances he finds himself in time and space through writing. His reflections, published in
different newspapers of the time, shine a light on the governmental censorship and its consequences on cin-
ema production’s development and quality, as well as its dialogue with the audience. His concerns about the
readers’ and the audience’s education were expressed by three of Gome's articles in 1968.

Keywords: Paulo Emilio Sales Gomes - cinema - teacher

1968. O Ché Guevara tinha morto em ‘67, mas seu espirito de luta se multiplicava por esses paises do
sul. Em 26 de junho de 1968, cerca de cem mil pessoas ocuparam as ruas do centro do Rio de Janeiro e rea-
lizaram o mais importante protesto contra a ditadura militar até entao. Iniciado a partir de um ato politico na
Cinelandia, pretendia cobrar uma postura do governo frente aos problemas estudantis e, ao mesmo tempo,
expressava o descontentamento com o governo. Participaram também intelectuais, artistas, padres e grande
nimero de maes. As margens de liberdade para expressar opinides politicas no Brasil se reduziam. O con-
gresso é fechado por ato institucional. Explodem as lutas urbanas. Incrementa-se a represséao politica. Varios
artistas sdo forcados ao exilio. Se langa o disco-manifesto coletivo TROPICALIA. No Ill festival Internacional
da Cangéao Caetano canta “Esta proibido proibir”. Na Argentina o grupo Cine Liberagao produz La hora de los
hornos: Notas e testemunhas sobre o neocolonialismo, la violéncia y la libertagcdo de Fernando Solanas e Oc-
taio Getino. Em Cuba se estreiam as Memdrias do subdesenvolvimento de Tomas Gutiérrez Alea e Ldcia, de

Humberto Solds. O documental mexicano em preto e branco El grito, de Leobardo Lépez Aretche mostra o

1 - Professora associada da Faculdade de Educagéo da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Coordena o grupo de pesquisa, ensino e o
programa de extensé@o CINEAD do Laboratério de Educagéo, Cinema e Audiovisual. Membro fundador da Rede Kino: Rede Latino-Americana de
Educagéo, Cinema e Audiovisual.


http://historianet.zip.net/main/conteudos.asp?conteudo=291
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movimento estudante mexicano desde dentro e seu enfrentamento ocorrido com o exército na praza das Tres
Culturas. Glauber Rocha filma Cdncer.. Mario Handler filma Me gustan los estudiantes apoteoses do cinema
militante em Uruguay. Raul Ruiz abre fogo com Tres tristes tigres, no Chile. Na mostra de Acapulco produz es-
candalo o filme Fando e Lis, primeiro longa do chileno Alejandro Jodorowsky. Ganha forga o cinema udigrudi
brasileiro com filmes como Olho por Olho (2006) e Blablabla de Andrea Tonacci e se consolida com o cldssico
longa-metragem O bandido da luz vermelha de Rogério Sganzerla, enquanto surge o cinema paulista de “boca

do lixo” com Carlos Reichebach, Jodo Callegaro e Antonio Lima. (SOBERON TORCHIA, 2012).

Brasil’ 68. Nos primeiros meses varias manifestagoes tinham sido reprimidas com violéncia. O movi-
mento estudantil manifestava-se ndo apenas contra a ditadura, mas também a politica educacional do go-
verno, que revelava uma tendéncia a privatizagao que tinha dois sentidos: o estabelecimento do ensino pago
(principalmente no nivel superior) e o direcionamento da formagéo educacional dos jovens para o atendimen-
to das necessidades econdmicas das empresas capitalistas (mao de obra especializada). Essas expectativas
correspondiam a forte influéncia norte-americana. As manifestagdes estudantis foram os mais expressivos
meios de denuncia e reagao contra a subordinagao brasileira aos objetivos e diretrizes do capitalismo norte-

-americano.

A violéncia culminou na invasdo do restaurante universitario “calaboucgo”’, onde foi morto Edson Luis,
de 17 anos. Seu enterro foi acompanhado por mais de 50 mil pessoas. Durante todo o ano de 68 as mani-
festagdes estudantis ocorreram, assim como intensificou-se a repressao, até a decretagao do Al-5, em 13 de

dezembro.

Nesse contexto, Paulo Emilio escreveu 3 artigos jornalisticos que constituem uma verdadeiro lampejo
de sua época, com uma visdo onde o critico, o escritor e o professor convergem. Segundo Antonio Candido,
ele tinha “essa maestria singular de dizer o necessario através de tiradas e imagens certeiras, nascidas da
experiéncia das artes, da literatura e de uma curiosidade apaixonada pelas coisas da vida” (2016, p.10). Para
0 amigo e colega, privar-se de ler seus textos é ficar privado de uma experiencia intelectual importante para
esclarecer os problemas da cultura do pais. “Porque, falando quase sempre de cinema, por meio dele Paulo

Emilio fala da arte, da sociedade, do homem - sobretudo os do Brasil.” (2016, p. 11).

No mesmo sentido, Ismail Xavier afirma que Paulo Emilio Sales Gomes foi sempre um intelectual com
consciéncia de seu “lugar de fala” e de suas circunstancias. Isso também inclui seu lugar de professor, para
além de qualquer espaco de sala de aula. Ou em palavras de Leila Gonzalez (1984), um escritor que assume o
risco de falar com todas as implicagdes. Suas reflexdes publicadas em diferentes jornais da época, trazem luz
para refletir sobre consumo passivo e colonialismo, ilusdes cosmopolitas e provincianismo real e a censura e
seu papel inibitério nos avangos do cinema, na qualidade de sua produgao e no didlogo com o publico. E desse

enorme bosque de suas publicagdes recentemente reunidas, escolho trés cascas da arvore de 1968. Tomo o
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conceito de cascas, potente e belo, de Didi-Huberman, que visita os campos de concentragao na Polénia e de-
pois escreve: Vemos aqui trés lascas arrancadas de uma arvore, [...] Meu préprio tempo em lascas: um pedago
de memdria. Essa coisa ndo escrita que tento ler; um pedacgo de presente, aqui, sob meus olhos, sobre a branca
pagina; um pedaco de desejo, a carta a ser escrita, mas para quem? (2017, p.10). Os trés artigos foram publi-
cados em A Gazeta e revelam sua intensidade pedagdgica no impacto em circulos de intelectuais, criticos,

cineastas e estudantes da época.

n o

Eles sdo “Brasilia: O Diabo solto no cinema”, “Tolice x La Chinoise” e “Roberto Campos em ritmo de aven-
tura”. Entre tantas publicacdes, este recorte privilegia a forga critica e criativa do seu pensamento que a partir

do cinema nos obriga a tomar consciéncia da distragcdo colonial dos paises do sul, em pleno 1968.

Desde que Gabriel Veyre introduziu o cinematdgrafo organizando exibicdes em Buenos Aires, México,
Rio de Janeiro, Montevideo, Guatemala e Santiago de Chile, Lumiére tentava se adiantar aos interesses comer-
ciais de Thomas Alva Edison. Esse seria um marco que s6 se metamorfosearia com outros nomes e conglo-
merados de poder. Paulo Emilio ja sabia. Como estudante de filosofia, jd em 1943, escreveu para a coletanea
Plataforma da nova geracgéo alertando que para se ter uma agao politica consequente era necessario conhecer
a formacgéao do pais que constitui o contexto imediato de qualquer intervengao evitando ficar em conceitos,
generalizagcdes sem cotejar com a realidade que se vive no aqui e agora. Para o critico, era fundamental esse

corpo a corpo nao dogmatico com a ordem social e cultural que se habita.

Nos anos 50 ja se aprofundava a crise em América Latina devida a estabilizagao dos mercados interna-
cionais que faziam cair os precos das matérias primas e deterioram o intercambio comercial entre os paises

de América do Sul.

Desde 1960, na sua comunicacgao na | Conveng¢ao Nacional da Critica Cinematografica, comeca analisar
a insatisfagao dos criticos com o cinema brasileiro e a frustragao generalizada dos cineastas pela precarieda-
de das condigdes de trabalho. Sua denuncia da situagao colonial ja apontava para uma politica econémica de

feicao neocolonial do cinema dominado pelo cinema fundamentalmente hollywoodiano.

Nas suas palavras: ndo somos europeus nem americanos do norte, mas destituidos da cultura original,
nada nos é estrangeiro pois tudo o é. A penosa construgdo de nés mesmos se desenvolve na dialética rarefeita

entre o ndo ser e o ser outro (GOMES, 2016, p. 20)

Com o avanco dos anos 60 o cinema embora realizado pelo intelectuais de classe media e média alta,
enfrentou as questdes populares e as projetou nas telas. E desse periodo que resultam esses trés artigos, que

apresento a seguir.

Em “Brasilia: O diabo solto no cinema”, Paulo Emilio comenta o filme do baiano Paulo Gil Siares, Proezas
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de Satands na Vila de Leva-e-Traz escolhido como melhor filme pelos 3 juris reunidos em Brasilia (o juri oficial,
o catodlico e o da juventude cineclubista). No filme: “por artes do Diabo, jorrou petréleo e sua exploragéo atraiu
todos os homens validos de um vilarejo situado nas redondezas. Além dos velhos, mulheres e criangas, s6
restaram um cego, um maneta e um ando. [...] o terreno tornou-se propicio a chegada da instauragao do Diabo”.
(GOMES, 2016, p. 326)

Na visao do critico foi o petréleo o que atrapalhou. A cara afetiva que envolve esse combustivel no Brasil
suporta mal um tratamento dramatico negativo. “O petrdleo é nosso”, o petréleo é bom, resume e simboliza
o desejo de progresso e emancipagao nacional. Como vincular a Satanas esse poderoso mito, popular e po-
sitivo? J& outras riquezas se associaram mais facilmente ao maleficio, a comegar pelo ouro, cuja natureza

diabdlica é universalmente reconhecida.

0 artigo ainda comenta varios filmes baianos, cariocas e paulistas. Paulo Emilio limita seus comenta-
rios e criticas estritamente aos filmes que assistiu. O objetivo do texto parece estar focado em denunciar toli-
ce de um punhado de deputados e a leviandade da Mesa da Camara que tentaram impedir a exibigao publica
de Bebel, Garota Propaganda do campineiro Maurice Capovilla. Nesse texto Paulo Emilio se pergunta: Vai bem
entéo o cinema brasileiro? Ndo. E logo vai piorar é o que nos diz o Seminario de Estudos que se reuniu no quadro
do festival e dedicou metade de seu tempo ao problema da censura. [...] Liquidar a censura é impossivel. [...] o

Unico modus vivendi é mesmo a luta. (GOMES, 2016, p. 329)

Para Paulo Emilio a hipdtese de transferir a jurisdi¢cao policial para o ministério da Educacgao constituia
um risco ainda maior, para ele “o funcionario da policia transformado em censor manifesta alguma humil-
dade e respeito diante dos valores da criagao, ao passo que o intelectual colocado em idéntica situacao se
metamorfoseia facilmente em pretensioso esbirro”(ibidem). Sua visao, clareza e conhecimento dos modos de
habitar os espagos de poder em relagdo a produgao audiovisual antecipa problemas que subsistiram durante

muitos anos negligenciando a producao cinematografica nacional.

Para o critico e professor, o mal da censura perde para o mal da desnacionalizacdo que pesa sobre a
industria cinematografica. O préprio Instituto Nacional do Cinema ja estava ciente da conclusao principal do
Seminario de Brasilia: “se 0 governo nao alterar o atual método de utilizagao dos recursos oriundos da lei de
remessas de lucros, dentro de pouco tempo o cinema brasileiro se reduzira a condi¢do de cinema estrangeiro

produzido em nosso territério.” (p. 330)

No segundo texto, “Tolice x La Chinoise”, Paulo Emilio afirma que o cinema tem uma vocagao muito
forte para a tolice. Para o critico a situagao era pior 20 anos atras porém com a censura brasileira aconteceu

o contrario. E afirma:

“Essa acumulacao primitiva do capital de tolice na vida social brasileira estd condicionando a eclosao
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dos mais ambiciosos empreendimentos de cretinizagdo que a Republica ja conheceu.

A nossa Carta Magna assegura uma intimidade constitucional entre as duas tolices, a do cinema e ada
censura, de tal forma que as vantagens que poderiam advir do declinio da tolice em cinema sao anuladas pela

florescéncia vegetativa da burrice censorial” (GOMES, 2016, p. 331)

Para Paulo Emilio, tudo bem censurar os filmes tolos nacionais, afinal a tolice nao deve ser estimulada
e propagada, porém ficar fascinados pela produgéo estrangeira tola é lamentavel. “Importar tolices em doses
macicas chega a desnacionalizar nossa propria mediocridade” (GOMES, 2016, p. 332). J4 em relagdo aos
filmes considerados inteligentes, sejam eles brasileiros ou estrangeiros a coeréncia da censura permanece
total: procura atrapalhar a todos. Esse foi 0 caso de La Chinoise, de Godard. Filme que nao foi aplaudido pelos
grupos de direita, de centro nem pelos da esquerda. O filme estuda as perplexidades ideoldgicas e vitais de um
setor da juventude, de uma grande cidade do Ocidente, gravando as interminaveis discussdes a respeito dos
comunismos. Logicamente, isso foi mais do que suficiente para por em movimento toda a agao cretinizadora
e tola da censura da época. J4 dizia Oliveira (citado por Godard): Cinema é uma saturagao de signos magni-
ficos que se banham na luz da sua falta de explicagao... como ficou sem explicagdo que o ministro Gama e
Silva assistisse, gostasse e liberasse La Chinoise. As vezes a inteligéncia dos censoriais ficou obnubilada pela

prépria luz do cinema...

0 terceiro texto escolhido é “Roberto Campos em ritmo de aventura” parodiando o titulo de um filme po-
pular na época: Roberto Carlos em ritmo de aventura. Ele foi Ministro de Planejamento no governo de Castelo
Branco e interessa ao cinema brasileiro porque o Instituto Nacional do Cinema nasceu sob os seus auspicios
noa pagar das luzes do melancolico governo de CB, cujo presidente, o Sr. Durval Garcia declara que nesse ano
haveria uma produgéo recorde e que talvez se registrasse uma crise de superprodugédo em fungao do merca-
do consumidor. Paulo Emilio alega que a “produgéo recorde nacional” chegava a 60 filmes versus os 500 ou
mais filmes que eram consumidos por ano. A perspectiva do mercado brasileiro vir a consumir 12% dos filmes
nacionais ao lado dos 80% de estrangeiros revela a mentalidade colonial dessa gente incapaz d e imaginar
sequer que uma situagao normal exigiria que pelo menos 50% dos filmes exibido no Brasil fossem brasileiros.
Para o critico a esse ritmo de exibicado compulsoéria, se seguiria a producao do cinema estrangeiro no Brasil.
E alerta: “o cinema brasileiro ndo merece ficar sujeito ao ritma das aventuras de qualquer Roberto.” (GOMES,

2016, p. 339)

Censura, colonizacéo, privatizacdo, desvalorizagdo da producéo e exibicdo cinematografica nacional
sdo notas que soam em todos seus textos, e que como um lite motiv repetem alertas, chamam a atengao. Isso

€ 0 que mais me impressiona na escrita de Paulo Emilio.

Ele conseguiu fazer das suas publicagdes verdadeiras cavernas, que ao avesso da alegoria de Platao,



leva aos seus leitores/espectadores/estudantes/pesquisadores a nos concentrar naquelas imagens-textos,
enquanto podemos ouvir sua voz, suave e sabia chamando nossa atengao para aquilo que se separa do mun-

do para ser atendido, aquilo que se repete, como quer Jan Masschellein (LARROSA, 2018)

Essas cascas que nos deixam os textos jornalisticos publicados por Paulo Emilio Salles Gomes viram
verdadeiros monumentos, se entendemos o monumento (RANCIERE, 2018) como aquilo que fala para além
das palavras, aquilo que nos educa sem a intencdo de nos educar, aquilo que carrega a memdria pelo fato

mesmo de s6 ter se preocupado com o seu presente. Educar é apenas conhecer e imaginar uma e outra vez.

E hoje, 2018, dizemos diante de tudo o que vivemos com Didi-Huberman: Isto é inimagindvel! (2017, p.)
mas, como se olhdssemos as cascas, como os restos de Auschwitz-Birkenau, precisamos repetir Isto é inima-
gindvel sim, mas precisamos imagina-lo a pesar de tudo, outra vez. E necessario educar, porque imaginar é a

unica possibilidade de introduzir alguma forma de alteragao no real.

Paulo Emilio, provocador na atitude e sutil no estilo, na universidade, ou na escrita em periddicos, cul-
tivando um estilo coloquial, descartando conceitos de disciplinas especializadas, recorrendo a paradoxos e
valorizando a imaginagdo como instrumento de intervengao na conjuntura politica, ja nos alertara para os

tempos que vem chegando.
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Do cinematagrafo ao celular:
tao longe e tao perto’

Adriano Chagas?

(Mestre — Estdcio)

Resumo: Este artigo propde uma reflexdo a partir da identificagcdo de semelhancas e diferencas conceituais
entre o cinematégrafo e o smartphone, e as produgdes imagéticas destes dispositivos. Os filmes e videos
gravados com cameras de telefones celulares criaram uma relagé@o de coexisténcia com as imagens técnicas
do cinema e da televisdo. Desta forma, seria possivel observar algo novo no fazer de usuarios amadores, des-
conhecidos e inexperientes, exatamente pela falta de dominio da linguagem estabelecida?

Palavras-chave: Audiovisual. Imagem. Smartphones. Cinema. Convergéncia.

Abstract: This article proposes a reflection on the identification of conceptual similarities and differences be-
tween the professional cinematographic production and the production of films using smartphones devices.
Films and videos recorded with cell phone’s cameras have created a relation of coexistence with the technical
images of cinema and television. In this way, would it be possible to observe something new in the making of
amateur, unknown and inexperienced users, precisely because of the lack of mastery of the established lan-
guage?

Keywords: Audio-visual. Image. Smartphones. Movie theater. Convergence.

Introducao

0 cinematdgrafo e o telefone celular sdo protagonistas da reconfiguragdo do processo de realizagéo de
obras audiovisuais, cada qual em seu tempo. O primeiro reinou absoluto diante dos aparelhos concorrentes,
principalmente em funcao de sua mobilidade, portabilidade e a oferta de uma projegdo com luminosidade
superior a dos aparelhos similares. O celular, por sua vez, é elemento central na reconfiguragdo das praticas
de producao, distribuicdo e exibicdo das imagens, com autonomia e qualidade técnica semelhantes as dos
melhores recursos profissionais, antes s6 disponiveis para as grandes emissoras e produtoras de televisdo

e cinema. E um dispositivo onipresente e, de certa maneira, democratiza a realizagdo de videos diversos,

1 - Trabalho apresentado no XXII Encontro Socine de Estudos de Cinema e Audiovisual, na sessdo 2 do Semindrio Tematico Exibi¢cdo
cinematografica, espectatorialidades e artes da projegéo no Brasil.

2 - Mestre em Comunicagdo (UFF), Especialista em TV Digital, Radiodifusdo e Novas Midias de Comunicagao Eletronica (UFF). Jornalista e
professor da Estacio-RJ. Também atua na TV Brasil/EBC.
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amadores e profissionais. E importante esclarecer e reforcar que o smartphone e o cinematégrafo possuem
semelhangas, mas nao concorrem entre si. Pelo contrario, coexistem no status de maquinas que contribuiram
e contribuem, cada qual em seu tempo, para a reconfiguragao de habitos e o estabelecimento de novos para-

digmas da produgao e exibigao da imagem audiovisual.

Desde o surgimento do cinematégrafo dos irmaos Lumiere?, diversos tedéricos abordaram as questdes
que envolviam o posicionamento do espectador em relagao as imagens, nos cafés, teatros, vaudevilles*, gal-
pdes e demais locais onde ocorriam as proje¢des daquela época. A investigacdo de pensadores como Sieg-
fried Kracauer e Rudolf Arnhein, por exemplo, tendia para uma explicagao psicolégica, capaz de transportar o

publico para uma realidade de sonho e ilusdo.

A maquina dos Lumiére podia funcionar como camera ou projetor e ainda fazer cépias a partir dos
negativos. Seu mecanismo nao utilizava luz elétrica: era acionado por manivela. Por seu pouco peso, o cine-
matografo podia ser transportado facilmente e, assim, filmar nas paisagens urbanas e rurais, ao ar livre ou
em locais de acesso restrito. Os operadores do cinematégrafo também atuavam como cinegrafistas e multi-
plicavam as imagens de vérios lugares do mundo em seus catalogos. (MASCARELLO, 2012). Com o passar
dos anos, no entanto, o cinematégrafo apresentou melhorias, especialmente em duas caracteristicas: realizar
filmagens mais longas e projetar os filmes com maior luminosidade. Ele também era mais leve e pratico de
manusear, aspecto que o aproxima de uma mobilidade que talvez encontre seu apice, em definitivo, nas came-

ras de telefones celulares da atualidade.

Maquina de pensar o tempo

No livro “Lintelligence d’une machine”, publicado originalmente em 1946, o realizador Jean Epstein dis-
corre sobre a filosofia do cinema, a partir das possibilidades e transformacoes originadas pelo cinematografo.
Ele apresenta a maquina como um instrumento total e completo que vai além da arte, multiplicando o poder
de penetracdo da visdo e ampliando as reflexdes sobre as novas aparéncias do mundo, por meio de suas pos-
sibilidades de uso. Para o cineasta e tedrico francés, o feito mais impressionante do dispositivo dos irmaos
Lumiére esta na transformacao de uma descontinuidade em uma continuidade, o que o promove a condigao

de um equipamento de pensar o tempo, esticando ou condensando uma determinada duracao.

0 cinematdgrafo, assim, mostra que o tempo é sé uma perspectiva nascida na suces-
sdo de fenbmenos, como o espago € s6 uma perspectiva da existéncia das coisas. [...]
Tempo e espago s6 se compoem de relagdes essencialmente varidveis entre aparén-
cias que se produzem sucessivamente e simultaneamente. Por isso pode haver trinta e

3 - O cinematdgrafo foi apresentado pelos irmédos franceses Auguste (1862-1954) e Louis (1864-1948) Lumiére, em 22 de margo de 1895,
na Sociedade Francesa para o Incentivo a Industria, em Paris. Inicialmente, tratava-se de uma curiosidade que projetava imagens-teste que
precisavam de movimento: seres humanos em acgéao, deixando o trabalho ou esperando o trem. O filme “A Saida dos Operarios da Fabrica
Lumiére” (1895) tinha um minuto de duragé&o e foi assistido, naquela data, por uma pequena plateia. A obra chegou ao grande publico apenas em
28 de dezembro daquele mesmo ano, em demonstragao publica e paga.

4 - Espetaculo composto de varios nimeros (acrobacias, dangas, cangdes, animais amestrados etc.), sem relagdo entre si.
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seis tempos diferentes e vinte tipos de espagos, como pode haver inumeraveis perspec-
tivas particulares, de acordo com as posi¢des infinitamente diferentes dos objetos e de
seu observador. (EPSTEIN, 2015, p. 29, traducdo nossa)®.

O cinematografo foi importante como um equipamento completo no processo de captacido e proje-
¢éo dos filmes das primeiras décadas do cinema, além de sua aplicagdo em diversos campos da ciéncia e
distintas areas de conhecimento. Ao aparelho dos irmaos Lumiére pode ser atribuido um papel semelhante,
guardadas as suas devidas proporgdes, ao que o smartphone ocupa na cadeia de produgado de um contetudo
audiovisual, nos multiplos usos e nos processos de captacao, distribuicao e exibicdo de conteldo. A etapa
de distribuigao, é importante esclarecer, o cinematoégrafo, em sua época, ndo cumpria. E a fase de exibicao,
hoje, ocorre nas telas dos telefones celulares mediada por influéncias de outros meios que surgiram décadas

depois do cinematdégrafo, como o video e a televisao.

Meros registros de situagdes do cotidiano, os videos curtos realizados pelas cameras dos telefones
celulares de atualidade apresentam caracteristicas semelhantes as das obras do primeiro cinema. Se, antes,
o tempo de duragao dos filmes era reduzido pela indisponibilidade de tecnologia, agora, com os celulares, sao
as condigdes de audiéncia na tela do préprio dispositivo que ditam este prazo. A imagem produzida por celular
no dia a dia, na rua, é instavel, suja, vertical ou horizontal, nem sempre tem o objeto focalizado e em evidéncia
no quadro para apoiar a narrativa, da linguagem classica do audiovisual da forma como o espectador foi ha-

bituado a acompanhar.

Sob os pontos de vista da linguagem e da construgao da narrativa, no livro “A Imagem” (2012), o teérico
Jacques Aumont registra que um dos motivos de sucesso do cinematégrafo foi o tamanho da imagem pro-
jetada. Sua dimensao representa um dos elementos que pode determinar o tipo de relagdo que o espectador
podera estabelecer entre o préprio espago e o espago plastico da imagem. Nas primeiras décadas do cinema,
no entanto, o espanto e o encantamento do publico também estavam relacionados a forma como os elemen-

tos eram apresentados nos filmes: por exemplo, em close®. Aumont (2012) recorda que

os grandes cineastas do mundo souberam observar e utilizar a estranheza da amplia-
¢ao, fazendo de um telefone uma espécie de monumento (Epstein) e de uma barata
um monstro maior que um elefante (Eisenstein) [...]. Em todos os casos, o close é visto
como a imagem por exceléncia que gera uma distancia psiquica prépria do cinema,
feita de proximidade, de sideragao e de irredutivel afastamento (AUMONT, 2012, p. 145-
146).

Hoje, este tipo de plano, mais fechado, esta no centro de um debate contemporaneo sobre o estabeleci-

5 - El cinematdgrafo destruyé dicha ilusion; muestra que el tempo es solo una perspectiva, nacida de la sucesion de los fenémenos, como el
espacio es solo una perspectiva de la coexistencia de las cosas. El tiempo no contiene nada que se pueda llamar tiempo en si, como el espacio no
encierra espacio en si. Solo se componen, uno y outro, de relaciones, esencialmente variables, entre apariencias que se producen sucesivamente o
simultaneamente. Por eso puede haber treinta y seis tiempos diferentes y veinte tipos de espacios, como puede haber innumerables perspectivas
particulares, segun las posiciones infinitamente diversas de los objetos y de su observador (EPSTEIN, 2015, p. 29).

6 - Tipo de plano que revela parte de um objeto ou assunto flmado, em geral, o rosto de uma pessoa.
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mento de uma estética especifica para as narrativas a serem consumidas nas pequenas telas dos dispositivos
moveis portateis. Esta discussao € iniciada no momento em que as telas comegaram a diminuir de tamanho,
com a chegada da televisao. A partir deste momento, 0 novo meio assumiu uma condigao de tela intermedia-

ria em relagao as telas das salas de cinema e incorporou o close como um tipo de plano caracteristico.

Desta forma, a tela de poucas polegadas de didametro dos smartphones, entre outros dispositivos com
caracteristicas semelhantes, avanga aos poucos para constituir a exigéncia de uma linguagem prépria, a
exemplo do que ja ocorre com as pdaginas de internet em sua versao mobile. Como se os dispositivos moveis
portateis demandassem uma linguagem particular que fosse capaz de inibir o desperdicio narrativo, conside-
rando a demanda dos usuarios em diversas condigdes e os multiplos espagos de recepgao onde ocorreriam
0S processos comunicacionais, seja na tela de dimensdes reduzidas dos telefones celulares ou em sites es-

pecializados no armazenamento e reproducao de videos’.

Hoje, ao considerarmos as cameras dos dispositivos mdveis portateis, é possivel observar a mesma
autonomia na operagao do usuario, tanto na produgao de rascunhos - como os videos diarios, meros registros
do cotidiano - quanto na elaboracao de obras completas. Um individuo, com seu smartphone, é roteirista, di-
retor e até mesmo autor, operando a prépria cdmera. As condi¢des de autoria, assim, podem melhorar, mas a

linguagem e os demais procedimentos expressivos classicos seriam alterados minimamente.

A popularizagdo dos aparelhos de telefone celular contribui ainda para uma espécie de naturalizacao
do processo de captagao da imagem. Esta imagem, por exemplo, subverte a condigédo do pixel, de elemento
caracteristico de uma imagem de baixa resolugdo a uma espécie de referéncia estética ou de amadorismo.
Até as etapas de realizacao, da concepcao a distribuicdo, passando pela edicéo e adigcdo de efeitos diversos,

tém condigbes de serem realizadas no préprio aparelho.

0 smartphone na mao também impde a imagem em close, definindo a agdo. Em geral, nestes produtos,
a imagem é captada muito perto de seus protagonistas. Nestes casos, é importante ressaltar, 0o manuseio do
dispositivo pode ser feito com apenas uma das maos, o que pode contribuir ainda mais para a geragao de
imagens desestabilizadas e planos imprecisos. A maioria dos videos amadores produzidos pelos usuarios de
telefones celulares que circula na internet é do tipo plano sequéncia, ou seja, sem cortes. O audio é captado
pelo microfone do préprio aparelho, ndo ha maquiagem ou caracterizagao, e muito menos iluminagao espe-
cifica. Sua duracao também é reduzida, o que facilita o compartilhamento nas redes sociais e a visualizagao,

por parte de outros sujeitos.

Diante do exposto, fica evidente que o cinematégrafo e o telefone celular sdo equipamentos que se

assemelham na medida em que produzem e exibem imagens em movimento, com a autonomia caracteristica

7 - YouTube e Vimeo, por exemplo.
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da mobilidade. Por outro lado, cabe evidenciar que na era do cinematdégrafo ainda ndo havia se estabelecido
uma cultura filmica ou audiovisual como nos dias atuais, onde esta caracteristica é indissociavel do cotidiano

da contemporaneidade, absolutamente popularizada.

As imagens produzidas em cada época sao bem diferentes, assim como os individuos que as geram, e
as relagoes deles com a camera e as imagens por ela produzidas, naturalmente. Sdo nessas caracteristicas
que as diferengas entre o cinematdgrafo e o celular mais se acentuam. Hoje, é sabido que o celular é um equi-
pamento muito mais completo, na medida em que o usuario filma e se filma, captura e compartilha arquivos
de 4udio, e aimagem produzida por ele também pode ser compartilhada, quase instantaneamente ou ao vivo,

em redes sociais e até transmissdes ao vivo via streaming®.

As atuais possibilidades de captacéo e circulagdo das imagens dao notoriedade de forma 4agil aos
conteudos, enfraquecendo visdes elitistas e formas tipicamente capitalistas de desenvolvimento econémico,
como a producgao centralizada e a tradicional distribuicdo rapida em largas expansdes geograficas. Este as-
pecto representa um ganho para a sociedade, uma vez que é possivel receber no celular produgdes de qual-
quer natureza, inclusive as que contém visdes periféricas aos discursos oficiais, pela disponibilidade dos vi-
deos de registros ou os contetidos oferecidos pelos portais especializados em armazenamento e reproducao
de videos na internet. Neste sentido, o pensamento de Raymond Williams aponta para uma pratica que busca
o entendimento do ambiente, objetos e pessoas como elementos interconstitutivos do cinema e a questao da
pratica politica, indicando que a batalha em torno do “popular” esta longe do fim. Ou seja, o desafio para varias
geracoes de cineastas permanece, mas o “cinema burgués progressista” deve trabalhar para a construgao do

seu fim.
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